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ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು : ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಕ್ಶೈ ಬರಹ ಒದಗಿಸಿದವರು 
ಗಿರಿಧರ ಕಾರ್ಕಳ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಚಿತ್ರ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


ಶಬ್ದಗುಣ ಬಳಗ 


ಡಾ। ಎಚ್‌. ಶಾಂತಾರಾಮ್‌: 
ಸುರೇಶ್‌ ಆನಗಳ್ಳಿ 
ಶಿವಾನಂದ ಕಾರಂತ 
ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 

ದಿನೇಶ್‌ ಹೆಗ್ಡೆ 

ಜೆ. ಪಿ. ರಾವ್‌. 





“ಶಬ್ದಗುಣ'ದ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳ 
ಚರ್ಚೆ ಇದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರೊಂದಿಗಿನ ದೀರ್ಫವಾದ ಸಂದರ್ಶನವಿದೆ. 
ಪ್ರಸನ್ನ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ "ಕನ್ನಡದ ಮುಖ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
ಎಪ್ಪತ್ರರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಸಮುದಾಯ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜಾಥಾವನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿ ಪ್ರತೀ ವ 
ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೂ ತೆರಳಿ ಪ್ರಗತಿಪರ ಚಿ೦ತಕರನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿದವರು. ಅವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ 
“ತಾಯಿ' ಹಾಗೂ 'ಗೆಲಿಲಿಯೋ'ದಂತಹ ಗು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ 
ಬದಲಿಸಿ ಬಿಡುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದ್ದವು. ಸಗಳ ಅವರ ವಡುರದ 
ಗೆಳೆಯ ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಅವರ ಜೊತೆಗಿನ ಇಲ್ಲಿನ ಮಾತುಕತೆ ಆ ದಿನಗಳ 
ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಚರ್ಜ್ಚೆಯೊಂದಿಗೆ ಮೊದಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರು ಕ್ರಮಿಸಿದ 
ಇಸ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಈ ಸಂದರ್ಶನ ತೆರೆದಿಟ್ಟಿದೆ. ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರ 'ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದಿನವಿಡೀ ಕೂತು ಆಡಿದ ಮಾತುಕತೆಯ ಫಲ ಈ ಶ್ಯ] 


ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ್‌ ಅವರು 
ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು ಬಹುಮುಖ್ಯ ಲೇಖನವೂ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಲೇಖನ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ “ಶಬ್ದಗುಣ' ತೇಜಸ್ವಿಯವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ ಕೂಡ 
ಹೌದು. 


ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಬಗೆಗಿನ ವಾಗ್ದಾದಗಳಿಗೆ ವೇದಿಕೆಯಾಗಬೇಕು 
ಎಂಬುದು 'ಶಬ್ದಗುಣ'ದ ಮುಖ್ಯ ಯ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಶ್ನೊ ತ್ತರ” 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಕನ್ನಡದ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇವತ್ತು ಹಿಂದೆಂದಿಗಿ೦ತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿ 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.' ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ನಾಟಕ 
| ಆಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ಹಣ, ಖ್ಯಾತಿ ಯಾವುದರ ಆಮಿಷವೂ ಇಲ್ಲದೇ ತಮ್ಮ 
ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರೀಯಾಶೀಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ರ೦ಂಗತಜ್ಞರು 
ರಂಗಭೂಮಿ ಕುರಿತ ಇಲ್ಲಿನ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿರುವುದು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. 
ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಾಳಜಿ ಮು೦ದಿನ ದಿನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಆಶೆಯಿಂದ 
ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕೆ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಅವರು `ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ' 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಮೌಲಿಕ ಲೇಖನವೂ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ ಅವರು ಬರೆದಿರು ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ಈ ಸಂಚಿಕೆ 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಎಂದಿನಂತೆ ಕವನಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪುಟಗಳನ್ನು ಇಡಚಾನಿದೆ. 'ಅಗ್ನಿಲೋಕ' 
ನಾಟಕದ ಪೂರ್ತಿ ಪಠ್ಯ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದೂ ದ್ಯ ಸಂಚಿಕೆಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷ, 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ ಶಬ್ದಗುಣ ಜನವರಿ ಹಾಗೂ ಜುಲೈ ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 


ಈರ್ಲುಗಿಜಾಡಜೊಳಗಿ 


ಜಾಂ ಹು ೭ 


ಜಿ.ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಕೆ.ಫಣಿರಾಜ್‌ ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 


ಎದಿರು ಬದಿರು 
ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ / ೪೩ 


ಕಿರುರೂಪಗಳ ಹುಡುಕಾಟ / ೪೪ 

ಬಿ. ಆರ್‌. ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ 

ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಒತ್ತು / ೪೫ 

-ಡಾ। ವಿಜಯಾ 

ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು ಹಿಂದೆ ಸರಿಯ ತೊಡಗಿವೆ / ೪೭ 

-. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಉಮೇಶ್‌ 

ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದ ನಟರು ಬೇಕು / ೪೯ 

- ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ 

ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ / ೫೧ 

- ಪ್ರತಿಭಾ ರಾಘವೇಂದ್ರ 

ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಗಬೇಕು / ೫೩ 

- ದುಂಡಿರಾಜ್‌ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಉತ್ಪನ್ನ / ೫೪ 
- ಐ. ಕೆ. ಬೊಳುವಾರು 

ತನ್ನತನ ಮುಖ್ಯ !/ ೫೫ 

- ಅಹಲ್ಯಾ ಬಲ್ಬಾಳ್‌ 

ನಟ ಪರಂಪರೆ ಬೇಕೆ ಬೇಕು / ೫೬ 

- ಗುಡಿ ಹಳ್ಳಿ ನಾಗರಾಜ 

ಇಂದಿನ ಅಪಾಯ : ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಟಿ. ವಿ. ಗೆ ಪಲಾಯನ / ೫೭ 
- ಡಿ. ಎಸ್‌. ಚೌಗಲೆ 

ಜನಪದ ಕಲೆಗಳು ಮಾರಾಟದ ಸರಕೆ ? / ಓ೦ 

- ಗಣೇಶ ಅಮೀನಗಡ 

ಅಕ್ಬಕರನ್ನು ಸೆಳೆಯುವತ್ತ ನಟರು ಗಮನ ಹರಿಸಬೇಕು / ಓ೩ಓ 
-. ಆರ್‌. ನಾಗೇಶ್‌ 

ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ ರಂಗಭೂಮಿ ಬೇಕು / ಓಲ 
- ಅತೋಕ್‌ಕುಮಾರ್‌ ರೆಂಜರೆ 


ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ / ೭೦ / ಕೆ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ / ೭೯ / ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 


ಈವನಿರಿಳು 

ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ 

ಕಡಲ ನೀರಿಗೆ ಮತ್ತು ಒಂದು / ೯೦/ ಚಿಹ್ನೆಗಳು / ೯೧ / ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ / ೯೨ 
ಗಜಲ್‌ / ೯೩ / ಸಿ ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರ 

ನೆಲದೊಳಗಿನ ಬೇರುಗಳು / ೯೪ / ವಾಸುದೇವ ನಾಡಿಗ 

ಕೊನೆಯ ಧ್ವನಿ / ೯೫ / ತಾಜುಮಾ 

ಕಳೆದು ಹೋದವರು / ೯೬ / ಸಂತೋಷ ಗುಡ್ಡಿಯಂಗಡಿ 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 
ಈ ರಾತ್ರಿ ಇದು ಕೊನೆಯಲ್ಲ / ೯೭/ ಸಾಯುವ ಆಟ / ೯೮/ 
ಒಳ್ಳೆಯವನ ಮೊಗವಾಡ/ ೯೯ 


ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾವೂ / ೧೦೦ / ಎಲ್ಲವೂ ಬದಲಾಗುವುದು / ೧೦೧ 


ಹೊ5 5೦ಕಲನಗಳು ಹೊ ಕವಿಗಳು 


ಗೂಡು ಕಟ್ಟುವ ಚಿತ್ರ / ೧೦೩ / ವಿಕ್ರಮ ಸಾಜಿ 

, ಸಮುದ್ರ ಮತ್ತು ಮಳೆ / ೧೦೫ / ನಾಗತಿಹಳ್ಳಿ ರಮೇಶ 

ರೆಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಆಕಾಶ ನೆಚ್ಚಿ / ೧೦೬ / ಅಕ್ಷತಾ ಕೆ. 

ಒಗೆತ(ಉಳಿದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು) / ೧೦೮ / ಡಿ. ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 


ಛ್‌ 
ನನ್ನ ಪೊರೆವ ತೊಟ್ಟಿಲು / ೧೦೯ 
ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ 
ನಾಟಕ 

ಅಗ್ಬಿಗೋಕ / ೧೧೬ 


ರೂಪಾಂತರ : ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 





ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರೊಡನೆ ಸಂದರ್ಶನ 


ಕ್‌೧3 ಗುಣ 
ಶಬಗುಣ/೬ 


ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ನೀವು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋದು, ಒಬ್ಬ ಎಡಪಂಥೀಯ ಚಿಂತಕ, ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶಕ 
ಮತ್ತು ಲೇಖಕ ಅಂತ. ಇವತ್ತು ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಟೂ ಬೇರೆ ಏನೆಲ್ಲ ಆಗಿದೀರಿ ನೀವು. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಆಮೇಲೆ 
ಮಾತಾಡ್ಬಹುದು. ಈಗ ಸಮುದಾಯದಿಂದ ಚರ್ಚೆ ಆರಂಭಿಸೋಣವಂತೆ. 

ನೀವು ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ತಂದವರು. ಈ ಸಂವಾದವನ್ನು ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಒಂದು ನಾಟಕದಿಂದ ಶುರುಮಾಡ್ತೇನೆ; ಅದು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ "ಲೈಫ್‌ ಆಫ್‌ “`ಲಿಳಿಯೋ' ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಈ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪ್ರದರ್ಶನ “ಏಂಡನ್‌ 
ನಗರದಲ್ಲಾಯಿತು. ಚ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಒಬ್ಬ 'ಓಿಮರ್ಶಕ ಏನು ಹೇಳ್ತಾನಂದ್ರೆ, “ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಕಾಲ 
ಮುಗಿದುಹೋಯಿತು ಅಂತ ನಾವೆಲ್ಲಾ ತಿಳಿದಿದ್ದೆವು; 'ತದರೆ ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕ, ಅದನ್ನ ಬರೆದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಎಷ್ಟು ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿತ್ತೋ ಇವತ್ತಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿದೆ' ಅಂತಾನೆ. 

ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದಕ್ಕೆ ಈ ಜೆಮಿಲಿಯನ್‌ ಲೈಕ್‌ ಕ್ವಾಲಿಟಿ ಇರುತ್ತೆ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ. ಅಂದ್ರೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇರುತ್ತೆ ಆಂತ 
ಕಾಣುತ್ತೆ. "ಅವನೇ ಮುಂದುವರಿದು ಏನು ಹೇಳ್ತಾನಂದ್ರೆ, ಬೆಕ್ಟ್‌ನ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದ “ಎರಡು 
ವರ್ಷನ್‌ ಇತ್ತು. ಅವನು ಮೊದಲನೇ ವರ್ಷನ್‌ ಮಾಡಿದಾಗ ಗ ಯುರೋಪ್‌ನಲ್ಲಿ ಸ ಆಳ್ವಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿತ್ತು 
ಹಾಗಾಗಿ ಬ್ರೆಣ್ಣನ ಮೊದಲ ವರ್ಷನ್‌ "ರೈಸ್‌ ಆ ಫ್‌ ಫಾಸಿಸಂ'ಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಕಂಡಿತು. ಆನಂತರ ಅದ್ಕೆ 
ಇನ್ನೊಂದು 'ಶಿರ್ಥಬಂತು; ಅದು ನಲವತ್ತರ 'ರಶಕದಲ್ಲಿ, ಆವಾಗ ಆ ದಶಕದ ಮುಖ್ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾದ 
'ಅಟಂಬಾಂಬ್‌' ಮತ್ತು "ಸ್ಟಾಲಿನ್‌'ನ ದುರಾಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ನಾಟಕ ಇ೦ಡಿತು. ಈಗ ಈ 
ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಭುತ್ತದ ಸಂರಚನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ 
ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ ಅಂತಾನೆ ಆ ವಿಮರ್ಶಕ. 


ನೀವು ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಗೆಲಿಲಿಯೋವನ್ನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿದವರು. ನಂತರದಲ್ಲಿ 
ನಿಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲೂ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಯಾವ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನ 
ಎತ್ತಿ “`ಹಡಿದಿದ್ದನೋ ಆ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಕಾಲ ಮುಗೀತು ಎನ್ನುವ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಇವತ್ತು ಮಾತಾಡ್ಮಾ 
ಇದ್ದೇವೆ. ದ್ಯ "`ನ್ನೇ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಗೆ ಪುನಃ ಆ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಡ್ಬೇಕು ಅ೦ತ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಾ? 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕ ಆಡಿಸುವಾಗ ನಾನು ಎಡಪಂಥೀಯನಾಗಿದ್ದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದ್ರಿ 
ಅಂತ ಹೇಳಿದ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಿಲ್ಲ, ಎಡಪ೦ಥದಲ್ಲೇ ಮುಂದೆ ಬಂದಿದ್ದೀನಿ... ಇಡೀ ಜಗತ್ತು ಮುಂದೆ ಬಂದಿದೆ, 


ವಿಚಾರಗಳು ಮುಂದೆ ಬಂದಿವೆ, ನಾನು ಈಗಲೂ ಸಮಾನತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜವಾದದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಈಗ ನಾವು ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ, “ಬಿಲ್‌ಗೇಟ್ಸ್‌, “ನಾರಾಯಣ ಮೂರ್ತಿ'ಗಳನು 
ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಮಾನವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಆಗಿವೆ, ಈ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಕ ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಂತಹ, ಬದಲಾವಣೆ ಆಗಿ ಹೋಗಿವೆ. ಅವುಗಳ ಗಂಭೀರವಾದ ಪರಿಣಾಮವು 
ಸ ಇ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಷಿ ಪರಿಸರಗಳ ಮೇಲೆ ಸಹ ಆಗಿದೆ; ಬರೇ ಭೌತಿಕ ಜಗತ್ತಿನ 
ಶೆ ಸ ತತ್ತ ನೈತಿಕ ಜಗತ್ತು ನಂಬಿಕೆಗಳು ಸಂಬಧಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಭಾಷೆ... ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೇಲೂ 
೦ ವಿಪರೀತದ 

ಕ ಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವ ಕಸರತ್ತನ್ನ ನಾವೆಲ್ಲ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೇವೆ 
ತ (ಜಾ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದ್ದು ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ. ಸಮುದಾಯ ತಂಡಕ್ಕಾಗಿ 
“ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿ ಉತ್ತುಂಗದಲ್ಲಿದ್ದಂತಹ “ಕಾಲ ಅದು. ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯು ನಂಬಿಕೆಯ 


ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಅನುಮಾನವನ್ನು ಒಂದು. ಮೌ 
ಲ್ಯವಾ 2 
ನಂಬಿಕೆ ಬುಡಮೇಲಾದ ಕಾಲವದು. 6 ಬಾಲ ಅದು. ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಸಹಿತ 
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ಗುಣ/ಲಿ 


ಕ್‌, 
ಆಟ 


ವಿಜ್ಞಾನದ ಆಸರೆ ಪಡೆದು ಹೊಸ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿ ಬಭಸವಾ್‌ ಭ್ಯ 
ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ನಾಟಕ ಏನು ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಬಹುದು ಅ೦ತ ನಮ ತರಲಿಲ್ಲ. 
ಬೆ೦ಗಳೂರು, ದೊಡ್ಡಬಳ್ಳಾಪುರದ ಕೊಂಗಾಡಿಯಪ್ಪ ಕಾಲೇಜು ಅಥವಾ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ, 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಆಡಿದೆವೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಬಂತು. ನಾವು ಎಣಿಸಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಒ೦ದು ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಜನಗಳು ನಾಟಕವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದು. ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕವು ನಮ್ಮನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿತು! 
ತಮಾಷೆ ಅಂದರೆ ಆ ನಾಟಕವು ವಿಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಹ ಬದಲಾಯಿಸಿತು. ಹೇಗೆ 
ಅಂತ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ಕೇಳಿ! 

ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮ ಸರಳವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನೋಡುವವರಪ್ಪೇ ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಕೂಡಾ ಆ ನಾಟಕ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ತರಬೇತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲೋಕನಾಥ್‌ ಅನ್ನುವ ನಟ! ಲೋಕನಾಥ್‌ ನೇಕಾರ 
ಜನಾಂಗದಿಂದ ಬಂದು ಕೈಗಾರಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾಗಿ, ಕೈಗಾರಿಕೋದ್ಯಮವನ್ನು ತನ್ನ ಮಗನಿಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟು, 
ನಟನೆಯನ್ನು ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಒಬ್ಬ ಅದ್ಲುತ ನಟ ಅವರು. ಗೆಲಿಲಿಯೋನ ಪಾತ್ರ ಮಾಡ್ತಿದ್ರು ಬಹಳ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಮಾಡ್ತಿದ್ರು. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಮಾಡುವಾಗ ಅವರು ಪ್ರತಿದಿವ್ಸ ಹಠ ಹಿಡಿಯೋರು. ಹಠ ಏನು 
ಅಂದ್ರೆ, “ನಾನು ರಂಗಪೂಜೆ ಮಾಡದೆ ರ೦ಗದ ಮೇಲೆ ಕಾಲಿಡೋದಿಲ್ಲ” ಅಂತ. 


ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವವನ್ನ ಹರಡ್ತೀವಿ ಅನ್ನುವ ಹುಮ್ಮಸಿನಿ೦ದ ಹೊರಟಿದ್ದಂತಹ ಸಮುದಾಯದ 
ತಂಡದವರಿಗೆ ಇದು ಮುಜುಗರದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. “ಇದೇನ್‌ ಸಾರ್‌ ಇವರು ಕಾಯಿ ಕರ್ಪೂರ ಊದ್‌ಬತ್ತಿ 
ಎಲ್ಲಾ ತನ್ನಿ ಅಂತಾರೆ, ಪೂಜೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅಂತಾರೆ, ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಸಾರ್‌' ಅ೦ತ ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಬರೋರು 
ಸಮುದಾಯದ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು. ನಾನು, "ನೋಡಿ! ಅವರನ್ನ ನಾವು ತಿದ್ದಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನ 
ತಂದ್‌ಕೊಡಿ. ಅವರು ಪೂಜೆ ಮಾಡ್ದಿ. ನಿಮ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದ್ರೆ ನೀವು ಭಾಗವಹಿಸಿ, ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಜಿದ್ರೆ ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಿ' 
ಅಂತಿದ್ದೆ. ಹಾಗೆ, ರಂಗಮ೦ಚವನ್ನು ಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಲೋಕನಾಥ್‌ ಗೆಲಿಲಿಯೋನ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿತ್ತು. 


ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಮಗೆಲ್ಲ ಲೋಕನಾಥ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ದ್ವಂದ್ವ ಕಾಣಿಸ್ತಾ ಇತ್ತು ನಿಜ! ಆದ್ರೆ 
ಇವತ್ತು ನನಗೆ ಲೋಕನಾಥರಲ್ಲಿ ದ್ವಂದ್ವ ಕಾಣಿಸ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಇವತ್ತು ಆ ಘಟನೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಾಂಸ್ನತಿಕ 
ಉಪಮೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತಾ ಇದೆ. ನಂಬಿಕೆಯ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ನನಗೆದುರಾದ ಮೊದಲ ನಂಬಿಕೆಯಿದು! 


ದೇವರ ನಂಬಿಕೆ ಎಜ್ಞಾನದ ನಂಬಿಕೆ ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಪ್ರತಿರೋಧ ಬಹಳ ಹಳೆಯ ಸಂಗತಿ. 
ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವೇ ಅದು; ನಮ್ಮ ಪೃಥ್ವಿ ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ಕೇ೦ಂದ್ರದಲ್ಲಿದೆ ಅಂತ 
ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮ ನಂಬಿತ್ತು. ವಿಜ್ಞಾನ ಅದು ಸುಳ್ಳು ಅಂತ ಸಾಧಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದಲ್ಲೂ ಹಾಗೆಯೇ ತಾನೆ? 
ಹಾಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದೇ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮಯ ಆವರಿಸಿತ್ತು; ಪ್ರಾಯಶಃ ಈಗಲೂ ಆವರಿಸಿದೆ. ಆದರೆ `ನಾನು ಈ 
ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಮೀರುವ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೀನಿ. 


ನೀವು ವಿಜ್ಞಾನದ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿ, ಅಥವಾ ನಾಟಕ ಮಾಡಿ; ಮಾಡಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ 
ಸ೦ಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಬೇಕು ಅನ್ನೋದನ್ನ, ಲೋಕನಾಥ್‌ ಹಠಮಾಡಿ ಹೇಳಾ ಇದ್ರು. ಆದರೆ 
ನಾವುಗಳು ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತೊಳಲಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೆವು. ಹೊಸ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಕವಾದವನ 
ಅಪ್ಪಿ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೆವು, ಆದರೆ ನಿಜವಾಗ್ಲೂ ನಂಬಿಕೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ. ದೇವರ 
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ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕವಾಗಿ 
ಇವವ ಎರಾ ತ ಮೂವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದಿವೆ. ನಾನು ತುಂಬ ಬದಲಾಗಿದ್ದೀನಿ. 
ಸ ಅರ್ಥ ಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಅವರ ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡೇನೆಯೇ ಹೊರತು, 
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ಚರ್ಚೆಯ ದಿಕ್ಕು ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದಲಾಗ್ತಾ ಹೋಗ್ತದೆ ಅಂದ್ರೆ, ಕಡೆಗೆ ದಂಡ ಹಿಡಿಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, 
ಅವನು ಒಂದು ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿರ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಆ ನಿರ್ಧಾರ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥನ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿರುತ್ತೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವನು ಗಲಿಲಿಯೋನ ಸ್ನೇಹಿತನಾಗಿರ್ತಾನೆ; ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಗೆಲಿಲಿಯೋನನ್ನು ನೋಡುವ 
ಶಕ್ತ ಇರುತ್ತೆ ಅವನಿಗೆ. ಅರೆ! ಇವನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಸಚಾರಗಳಲ್ಲೂ ಕೆಲವು ಸತ್ಯಗಳಿವೆಯಲ್ಲಾ ಅನ್ನುವ 


ತುಮುಲದಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಿಕ್ಕೊಂಡಿರಾನೆ. ಅಧಿಕಾರ "ದಂಡ ಹಿಡಿದಾಗ ಎಲ್ಲ ತುಮುಲಗಳೂ ಮಾಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. 


ಆದರೆ ಪೋಪನ ಅಧಿಕಾರ ಎಲ್ಲಿದೆ ಹೇಳಿ? ಕೋಟ್ಯಾಂತರ ನಂಬಿಕಸ್ಥರ ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೆ?) 

ಸ್ಕೆ ಬರುವುದೇ ನಂಬಿಕಸ್ಮರ ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ. ನೀವು ನಂಬಿಕಸ್ಥರ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನೇ ಅಧಿಕಾರ ಅಂತ 
ಕ! ನಂಬಿಕೆ ಎಂಬುದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ಥರದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಾಗ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಲ್ಲ. ಅದು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಜೀವಶಕ್ತಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಳಗಣ್ಣು ಹೊರಗಣ್ಣಿನ ಅ೦ತರವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ 
ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನಾನು ತ ಆಂತರಂಗವನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತೇನೆ, "ಬಹಿರಂಗವನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತೇನೆ, ದೇವರನ್ನೂ 
ನೋಡುತ್ತೇನೆ, ದೇಹವನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ನಂಬಿಕಸ್ಕರ ಸಂಘಟನೆ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಒಂದು ಸಂಘಟನೆ ಮಾತ್ರ 


ನಂಬಿಕಸ್ಥರ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಎರಡೂ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಿರುವ ಎಚ್ಚರದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳು. ಒಳಗಣ್ಣನ್ನು ತೆಗೆ ಒಳಗಣ್ಣನ್ನು ತೆಗೆ ಅಂತ 
ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತವೆ; ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ, ಹೊರಗಣ್ಣನ್ನು ಎ "ಹೊರಗಣ್ಣನ್ನು 
ತೆಗೆ ಅನ್ನು ರುತ್ತವೆ... ಅವಕ್ಕೆ ಹೊರಗು ಬೇಡ, ಇವಕ್ಕೆ ಓಳಗು”' ಬೇಡ! ಒಂದು ಕೋಟಿ ಭಕ್ತರ ಒಂದು ಕೋಟಿ 
ಹೊರಗಣ್ಣುಗಳು ಇಕಮುಕೂಂಡು ಬಿಟ್ಟರೆ ಧಾರ್ಮೇ ಸಂಘಟನೆಯ ಗತಿಯೇನು. ಹೇಳಿ) ಭಕ್ತರು 
,ಚದುರಿಬಿಡುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಬತ್ತಲೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಪೋಪ್‌ ಆಗುವಾಗ ನಡೆಯುವ ಸ್ಥಿತ್ಯ೦ತರವಿದು. 


ಬಡಿದರೆ : ವಿಕ್ತಮರಾಯನಾಗಿ ಲೋಹಿತಾ$ 
ಸ ಪಂಡಿತನಾಗಿ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಚಂದ್ರು 


ಆ 





ಆದರೆ ಇಂದಿನ ದುರಂತವೆಂದರೆ ಇವತ್ತಿನ ಯುಗವು ಇತ್ತ ಸಂಘಟನೆ ಅತ್ತ ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳ ನಡುವೆ 
ತಾಕಲಾಡುತ್ತಿದೆ. ನಾವು ಅಪನಂಬಿಕೆಗೆ ಪಕ್ಕಾದ ರೋಗಗಸ್ಥರು. ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ! ಹಾಗಾಗಿ 
ನಂಬಿಕಸ್ಥರ ಸ ಸಂಘಟನೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಸಂಘಟನೆಯ ಸದಸ್ಯ ರಾಗಿ ನಮ್ಮ ಆತಂಕಗಳನ್ನು 
ಮರೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಾತೊರೆಯುತ್ತೇವೆ ನಾವು. ಸಂಘಟನೆಗಳ ಸಿಪಾಯಿಗಳಾಗುತ್ತೇವೆ. ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ತನುಮನಧನಗಳನ್ನು ಧಾರೆ "`ಎರೆಯುತ್ತೇವೆ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ರಕ್ತ ಹರಿಸುತ್ತೇವೆ" ಕೂಡ... ಹಿಂದೂ 
ಸಂಘಟಕನಾಗಿ ಮುಸಲ್ಮಾನರ ರಕ್ತ ಹರಿಸುತ್ತೇನೆ.” ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್ನರ ಸಂಘಟಕನಾಗಿ ಯಹೂದ್ಯರ ರಕ್ತಹರಿಸುತ್ತೇನೆ, 
ಮಾವೋವಾದಿ ಸಂಘಟಕನಾಗಿ 'ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದಿಗಳ "ಕ್ತಹರಿಸುತ್ತೇನೆ... ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನಂಬಿಕಸ್ಮರ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಇರಬಾರದೆ? ಪ ಪಕ್ಷಗಳು, ಮಠಗಳು, ದೇಶಗಳು ಸರ್ಕಾರಗಳು 
ವೃತ್ತಿ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಅಪಾಯಕಾರಿಯೇ? ಹೌದು ಅಪಾಯಕಾರಿ, ಆದರೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ! ಸಂಘಟನೆಗಳು ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗದೆ ಉಳಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಒ೦ದು ಮಾರ್ಗವಿದೆ. ಅವು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜ೦ಗಮ ಸಂಘಟನೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗದೆ ಉಳಿದಾವು. 
ಅಂದರೆ ರಾಜನ ಬೆಂಬಲ, ಹಣದ ಬೆಂಬಲ, ಸ್ಥಾವರಗಳ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ತಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ನಿ೦ತಷ್ಟು 
ದಿನ ಅವು ಭಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಯಾವು. ಆದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜಂಗಮ ಸಂಘಟನೆಯೆಂಬುದು 
ಒ೦ದು ಆದರ್ಶ ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಹ ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನಾವೇನು ಮಾಡಬೇಕು? 


ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ನಂಬಿಕಸ್ಕರ ಸಂಘಟನೆ ಕಟ್ಟುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೆ, ಆಗ ನಾವು ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ 
ಸಂಘಟನೆಯ ಬಡತನವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಬೇಕು, ಬಡತನವನ್ನು ವಿಜೃಂಭಿಸಬೇಕು, ಸಂಘಟನೆಯ ಕಾರ್ಪಣ್ಯವನ್ನು 
ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಭಕ್ತರು ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಿಗೆ ಹಣ ನೀಡಬಾರದು, ಕಾಮ್ರೇಡುಗಳು ಪಾರ್ಟಿಗಳಿಗೆ 
ವಂತಿಗೆ ನೀಡಬಾರದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಈಗಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಗಟ್ಟಲೆ ಹಣ ಕೊಡುವುದು ಅಕ್ಷಮ್ಯ ಅಪರಾಧ! 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತೂ ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧ... ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಸಂತರು ಮಾಡಿದ್ದು ಇದನ್ನೇ ತಾನೆ? 
ಅಲ್ಲಮ ಮಾಡಿದ್ದು ಕಬೀರ ಮಾಡಿದ್ದು, ಸೂರದಾಸ ಮಾಡಿದ್ದು ಇದೇ ತಾನೆ; ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ. ಹಾಗೂ 
ಹಣವನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದರು ಅವರು. ಅಲ್ಲಮ ಬಸವಣ್ಣನನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ; ಕೀವು ತುಂಬಿದ 
ಕಜ್ಜಿ ಮೈಹೊತ್ತು. ಬಸವಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ ಬ೦ದು ಗದ್ದಲವೆಬ್ಬಿಸಿ ಬಸವಣ್ಣನನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ ಅಲ್ಲಮ! 

ನಂಬಿಕಸ್ಥರ ಸಂಘಟನೆ ಎಂಬುದು ಶ್ರೀಮಂತ ಸಂಘಟನೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸಂಘಟಿಸಿದಾಗ ಅಧಿಕಾರ ಬರುತ್ತೆ; ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಸನ್ಯಾಸದ ನಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ "ಹಿಟ್ಟರ್‌'ನ 
ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುತ್ತೆ: ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುತ್ತೆ; ಬಿನ್‌ಲಾಡೆನ್‌ಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುತ್ತೆ. 

ಸಂಘಟಿತ ನಂಬಿಕೆಗೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾದದ್ದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಂಬಿಕೆ ಹಾಗೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಂಬಿಕೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವಾದಿಯಾದದ್ದು. ಬುದ್ಧ ಆನಂದನಿಗೆ, "ನೀನು ನಿನಗೇ ಬೆಳಕಾಗು' ಅಂದಾಗ, 
ಇದನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದು; ನೀನು ನಿನ್ನನ್ನೆ ನಂಬು ಎ೦ದು. ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಂಬಿಕೆಯ ನೆಲೆ ದೇವರೇ ಅಥವಾ 
ಸಮಾಜವಾದವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. ನಾವು ಏನೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತು. ಕೆಲಸ ಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕು. ಪೋಪ್‌ಗೆ ಅದನ್ನ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇತ್ತು. 


ಆದ್ರೆ ಬಟ್ಟೆ ತೊಟ್ಟುಕೊ೦ಡ ರೆ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೊರಟು ಹೋಯಿತು. ನೀವು ಅಧಿಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಎತ್ತಿದ್ರಲ್ಲ; ಅಧಿಕಾರ: ಅಂದರೆ" ಇಷ್ಟೆ ತಾನೆ) ನಂಬಿಕಸ್ಮರನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿ ಅವರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು! 
ನಾವು "ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದಿ: ಎಷ್ಟು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ರೂ ಒಬ್ಬ ದೇವೇಗೌಡ್ರು ಹೋದ್ರೆ ಇನ್ನೊಬ್ರು 
ಯಾರೋ ಬರ್ತಾರೆ. ಭ್ರಷ್ಟಪ ಕ್ಷ ಹೋಡೆ. ಇನ್ನೊ ೦ದು ಭ್ರಷ್ಟಪಕ್ಷ ಬರುತ್ತೆ. “ಅದನ್ನ ತಿದ್ದಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯನೇ. ಇಲ್ಲ. ತಿಕ್ಕ 
ಸಾಧ್ಯ ಇರುವುದು ನನ್ನನ್ನ ಮಾತ್ರ ನನ್ನನ್ನು 'ನಾನು ತಿದ್ದಿಕೊಂಡಾಗ. ನನ್ನಂತಹ "ಒಂದು ಕೋಟಿ ಜನಗಳು 
ತಮ್ಮನ್ನ ತಾವು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ; ಆಗ ಮಾತ್ರ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡುತ್ತೆ. ಕ ಮಾತ್ರ ಅಧಿಕಾರ ಎಂಬುದು 
ಹೀಾಗಿಯೂ ಜನಪರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಭಾನ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಅಂತ ಕರೆಯುವುದು, ಸಮಾಜವಾದ 
ಅಂತ ಕರೆಯುವುದು. 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೧೪ 


ನೀವು ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೀರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ! ನೈತಿಕ ಸಜ] 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದು ಯಾಕೆ ಇಷ್ಟು ಕಷ್ಟ. ಅನ್ನುವ ಸಂಗತಿ! ಯಾಕೆ, ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಠಗಳು ಧರ್ಮಗಳು ಸರ್ಕಾರಗಳು 
ರಾಜ್ಯಾಂಗಗಳು ಬಲವಂತದಿಂದ ಪತಿಪಾದಿಸಿದರೂ ಸಮಾಜದ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ 
ಅನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ? ಇದನ್ನ ನಾವು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆತ ಪೂಜ್ಯ ವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುವ ಎಲ್ಲವೂ 
ಅಸಹಜವಾದದ್ವು ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅಹಿಂಸೆ ಅಸಹಜವಾದದ್ದು, ವೈರಾಗ್ಯ ಅಸಹಜವಾದದ್ವು ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ 
ಅಸಹಜವಾದದ್ದು ಸಮಾನತೆ ಅಸಹಜವಾದದ್ದು, ದೇವರು ಅಸ ಸಹಜವಾದದ್ದು! ಅದೇ ಹಿಂಸೆ ಸಹಜವಾದದ್ದು 
ಭೋಗ ಸಹಜವಾದದ್ದು, ಆಶೆ ಸಹಜವಾದದ್ದು, "ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಸಹಜವಾದದ್ದು. ಕ್ಯಾಪಿಟಲಿಸ ೦ ಸಹಜವಾದದ್ದು. 
ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಇರೋದೇ ಇಲ್ಲಿ! ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾಗಿ ಇರಬೇಕು ಅನು _ವುದಾದರೆ ಅಸಹಜ ವಾದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನ "ನಾವು ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರಬೇಕು, ಹಾಗೂ ಮಾನವ ಸಹಜವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನ ಹತ್ತಿಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು! 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಪತಿಯೊಂದು. ಮನದಲ್ಲೂ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಅಹಿಂಸೆ, ನಿರ್ಲಿಪ್ರತೆ, "ಸಮಾನತೆ, 
ಸಮಾಜವಾದ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿರಬೇಕು. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಸಮಾಜ ಚೆನ್ನಾ ಗಿರುತ್ತೆ ಆದರೆ ಅಸಹಜವಾದದ್ದನ್ನ 
ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ಇಡುವುದು ಕಪ್ಪ ಬೇಗ "ಜಾರಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ ನಾವು. 

ಅಧಿಕಾರ ಸಹಜವಾದದ್ದು. ಕೋತಿಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿ. ನಿಮಗೆ ಕಾಣ್ಬುತ್ತೆ. ಒಂದು ಗಂಡು ಕೋತಿ ಇಡೀ 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಕೋತಿಗಳಿಗೆ ನಾಯಕನಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಹೆ೦ಡತಿಯರ ಗ೦ಡನಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ ಮಾಡ್ತಾ ಇರ್ತದೆ. 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಅದನ್ನೇನೆ. ನಾವು ಸಮಾಜವಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು ಅನ್ನುವುದಾದರೆ, ಕೆಲವು ಅಸಹಜವಾದ 
ಆದರೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಅ೦ತ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ನಂಗೂ ನಿಮ್ಮಪ್ಪ ಅಧಿಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನವಿದೆ. ನಾಳೆ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷಗಳೇ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೇ ಬಂದ್ರು, 
ಜನರು ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಕೂತ್ರೂ ಅ೦ತಂದ್ರೆ, ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷವೂ, ಸಹ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಮಾಜವಾದಿ ಆಶಯಗಳ 
ನಂತರವೂ, ಒಬ್ಬ ದುಷ್ಟ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನ ಮೇಲೆ ತರೋಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಕೆ. ಫಣಿರಾಜ್‌ : ಪ್ರತಿರೋಧವನ್ನ 'ಯಾವುದೇ ನೆಲೆಯಿ೦ದ ನೋಡಿದರೂ ಸಹ ಕಡೆಗೂ ಅಧಿಕಾರ ಬೇಕಾಗುತ್ತಲ್ಲ, 
ಅದನ್ನ ಹ್ಯಾಗೆ ಗಹಿಸುತ್ತೀರಿ? ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಇದೆ. ವ್ಯವಹಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಇದೆ. ಭಾರತದ 
ಸದ್ಯದ. ಜನಜೀವನವನ್ನು `ಹಿಡಿದಾಡಿಸುತ್ತಿರುವಂತಹ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥತಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗಿದೆ. 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಗೆಲಿಲಿಯೋ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಮಾತು ಬರುತ್ತೆ. “ಹೀರೋಗಳನ್ನ . ಯುಗ ಸಸ 
ಯುಗ' ಅಂತಾನೆ ಗೆಲಿಲಿಯೋ। ' ಮಹತ್ವದ ಮಾತು ಅದು, ಯಾಕೆ ಬೇಕು 'ಬೀರೋಗಳುಳಿ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥರ 
ಕೇವಲ ಅವರು ಅಧಿಕಾರಸ್ಥರು ಅನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಯಾಕೆ ಹೀರೋಗಳನ್ನಾಗಿ ತಂಪ ಖ್ಯ 
ದಿನಾ ಕಸ ಹೊಡೆಯುವ ಜವಾನನಿಗಿಂತ ಅಥವಾ 1. ಬಟ್ಟೆ ನೇಯುವ ನೇಕಾರನಿಗಿಂತ ಅಥವಾ ದಿನಾ 
ಮಣ್ಣು ಹೊರುವ ಕೂಲಿಕಾರನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೀರೋ ಯಾಕಾಗಬೇಕು ಒಬ್ಬ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥ? ನಾವು ಯಾಕೆ 
ಅವರಿಗೆ ಡೊಗ್ಗು ಸಲಾಮು ಹೊಡೀಬೇಕು?... ಬುದ್ಧಿ ಇದ್ದೂ ಅಧಿಕಾರ ತ್ಕಾಗ ಮಾಡಿದವರ ಕಾಲು 
ಮುಟ್ಟೋಣ ಬೇಕಿದ್ದರೆ... ಎದ್ಯೆ ಇದ್ದೂ ಅಹಂಕಾರ ಇಲ್ಲದ ಗುರುಗಳ ಕಾಲು ಮುಟ್ಟೋಣ ಬೇಕಿದ್ದರೆ... 
ಆದರೆ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥರ ಕಾಲು ಮುಟ್ಟುವುದು ಅಸಹ್ಯ 


ಯಾಕೆ ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನ ನಾವೇ ನಿಭಾಯಿಸಬಾರದು9 ಪೆಟ್ಟು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವ 
ಮುಸ ಲ್ಮಾನ, ಪೆಟ್ಟು ಸಿನ್ನತ್ತಿರುವ ದಲಿತ, ಪೆಟ್ಟು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗ, ಯಾಕೆ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನ ಪಾ 


ಬದುಕುವ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು. "ಮಾಡ್ದಾರದು? ನಾವ್ಯಾಕೆ ಅವರಿಗೆ, ಅವರಲ್ಲೇ ಧೈರ್ಯ “ತತ ಕಲಸವನ್ನ 
ಮಾಡಬಾರದು?) 


ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಮುಖ್ಯ; ಮಿತಿಮೀರಿದ ಕನಸು ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ; 


ಅಥವಾ ಮಿತಿಮೀರಿದ. ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ... , ಮಿತಿಮೀರಿದ ಭವ್ಯತೆ, ಮಿತಿಮೀರಿದ ಕಲಾವಂತಿಕೆ. 
ಮಿತಿಮೀರಿದ ಚಟುವಟಿಕೆ... ಎಲ್ಲವೂ ಅಪಾಯಕಾಂ। 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೫ 


ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರು ಬರೆದ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳು. 
1, ಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದ ಭುಪೇನ್‌ ಖಕ್ಕರ್‌ 
2. ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು 
ತಿ & 5 ಸಭಿಕರು 

4. ಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸಯೀದ್‌ ಮಿರ್ಜಾ 





ಚರಿತ್ರೆ ತಾನೇನು ಮಾಡುತ್ತೋ ಅದನ್ನು ಮಾಡೇ ಮಾಡುತ್ತೆ. ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಗಾ೦ಂಧೀಜಿಗೂ 
ಸಹ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಅಂದಾಗ ನಾವು ಯಾಕೆ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನ ತಿದ್ದುವ ವ್ಯರ್ಥ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಬೇಕು?... 
ಮಾನವ ಮಿತಿ ಅನ್ನುವುದು ಊನವಲ್ಲ ಅದೇ ಮಾನವೀಯತೆ! ಮಿತಿಯೇ ಮಾನವೀಯತೆ! ಹಿಟ್ಟರ್‌ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ತಿದ್ದುವ ವ್ಯರ್ಥ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ, ಸೋತ! ಗಾಂಧೀಜಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಒತ್ತಡ 
ಅತಿಯಾದಾಗ, ಮತೀಯ ದಂಗೆಗಳು ಕೈ ಮೀರಿದಾಗ ತನ್ನನ್ನೇ ಆಹುತಿ ಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡರು ಗಾಂಧೀಜಿ! 

ನಾನೊಬ್ಬ ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿ, ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸ್ತೇನೆ ಅಂದ್ರೆ ಸಾಧ್ಯವೇ? ಒಬ್ಬ ನಾಟಕಕಾರನಾಗಿ 
ನನಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಮಿತಿಗಳು ಮುಖ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಯಾವ್ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ? ಏಕೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ? ಎಷ್ಟು ಮೂರ್ವನಾಗಿ ಅಥವಾ ಎಷ್ಟು ಧೈರ್ಯವ೦ತನಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಅನ್ನುವುದು ನನಗೆ ಮುಖ್ಯ ಬೆಕ್ಟ್‌ನ ಬಗ್ಗೆ ಆಗಿದ್ದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಈಗಿರುವ ಆಕರ್ಷಣೆ ಏನಪ್ಪಾ 
ಅ೦ತಂದ್ರೆ, ಅವನ ಉದಾತ್ತ ನಾಯಕ ಗೆಲಿಲಿಯೋ, ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹೇಡಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಚರ್ಚಿನವರು ಅವನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಅಂತ ಗೊತ್ತಾದಾಗ ಅವನು ಹೆದರ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹೆದರಿದರೆ, 
ಅದರಿಂದ ಗೆಲಿಲಿಯೋನ ದೊಡ್ಡತನ ಕಡಿಮೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಹೆದರ್ತೀನಿ, 
ಅಳ್ಡೀನಿ... ಹಾಗೆ ಹೆದರಿದಾಗಲೆಲ್ಲ, ಹೆದರದೆ ಇರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತೇನೆ. ಅಷ್ಟು ಸಾಕು... ಅದನ್ನೇ ಬೆಕ್ಟ್‌ 
ಹೇಳೋದು; ಹೀರೋಗಳನ್ನ ಬಯಸುವ ಯುಗ ದುರಂತದ ಯುಗ ಅಂತ. 


ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ಮಾತಿಗೆ, ಮನುಷ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಅ೦ತ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದ್ರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಕೇವಲ 
ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸತ್ಯ ಏನಂದ್ರೆ, ನಾವು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ 
ಮನುಷ್ಯರು; ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಾ ಇರುವ ಮನುಷ್ಯರು. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೬ 


ನೀವು ಸಮುದಾಯ ಕಟ್ಟಿದಾಗ ಎರಡು ಆಶಯಗಳಿತ್ತು. ಒಂದು, ಹೊಸ ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಆಶಯ; 
ಎಲ್ಲ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೀ ಸಂಘಟನೆಗಳಗೂ, ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಆಶಯ ಅದು; ಹೊಸ ನಾಡನ್ನು 
ಕಟ್ಟೋದು, ಒಂದು ಹೊಸ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತರುವುದು; ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ವದು. 
ಎಲ್ಲಾ ” ಸಂಘಟನೆಗಳಿಗೂ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಗೆ ಇರುತ್ತೆ: ಇರುವ ಅಧಿಕಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಂದು 'ಪ್ರತಿರೋಧವನ್ನ 
ಒಡ್ಡುವುದು. ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಎರಡೂ ಇತ್ತು. ಆದರ್ಶದ ಕನಸೂ ಇತ್ತು. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹಿಂಸೆಯನ್ನ ಎದುರಿಸುವ 
ಆಶಯವೂ ಇತ್ತು. ಇಂತಹ ಸಂಘಟನೆಯ ಅಗತ್ಯ ಇವತ್ತಿಗೂ "ಇದೆ. ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ 
ಆದವರು ಕೂಡಾ, ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ "ವಿರೋಧಿಗಳು ಆಗದೇ ಇದ್ರೆ, ಬಾ ಸಹ 
ಪ್ರಯಾಣಿಕರಾಗಿರ್ತಾರೆ. ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಪಾರ್ಟಿಯ ಜತೆಗೆ ಭಿನ್ನಾ ನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನಿ] ಟ್ಟುಕೊ೦ಡಿದ್ತಾರೆ. ಆದ್ರೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ 
ಬೆಂಬಲ ಕೊಡಾರೆ. ದ್ಯ ಥರ” ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಇದ್ದಾರೆ. ನಿಮಗೆ ತಃ ತರದ. ಸಂಘಟನೆಗಳ ಅಗತ್ಯ 
ಈಗಲೂ ಇದೆ ಅಂತ ಅನ್ಸುತ್ತೋ? 
ಪ್ರಸನ್ನ : ರಾಜಶೇಖರ್‌, ನನ್ನ ಮಾತಿಗೂ ನಿಮ್ಮ ಮಾತಿಗೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ಮಹತ್ವದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕೂಡ 1 ಲೋಕವನ್ನ ಅಧಿಕಾರದ ಮೂಲಕ. ಬದಲಾವಣೆಯ ಮೂಲಕ 
ನೋಡಬೇಕು "ಅಂತ ನೀವು ಹೇಳ್ತಾ ಇದ್ದೀರಿ. ಧಾನ ನನ್ನ ಮೂಲಕ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಮೂಲಕ 
ಲೋಕವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ. ಆ ಜಿ ಖಂಡಿತಾ ಅಲ್ಲ; ಎಲ್ಲ 
ಸಂಘಟನೆಗಳೂ ಅಷ್ಟೆ ಎನ್ನುವ ಗೊಡ್ಡು ನಿರಾಶಾವಾದವೂ ಅಲ್ಲ. 

ಸಮುದಾಯ ತಟ್ಟಿದ್ದು ತಪ್ಪು ಅ೦ತಾ ಅನ್ನಿಸ್ತಿದೆಯಾ ಅಂತ ಕೇಳಿದಿರಿ: ಇಲ್ಲ, ಹಾಗನ್ನಿಸಿಲ್ಲ ನನಗೆ. 
ನಾನು ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ಇವತ್ತಿಗೂ ನಾನು ಸಮಾಜದ ಜತೆ ಬದುಕ್ತಾ "ಇದ್ದೇನೆ. 'ಅಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, 
ಸಮಾಜದ ಜತೆಗೆ ನನ್ನ ಮಟ್ಟದ. ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ಇದ್ದೀನಿ. ಆದರೆ ನಾನೊಬ್ಬ ರಂಗಕರ್ಮಿ, 
ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ. ಮಾಡಬೇಕು ನ್ನ ಂತಹವರು. ಈ ಕೆಳಸ ಸ್ತರದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಿ. ಬರೇ ಮೇಲ್‌ಸ್ತರದ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ರೆ ನಾವು ಸಿಟ್ಟಿಂದ ನವೆದು `ನವೆದು, ಕಹಿಯ. 
ಮನುಷ್ಯರಾಗಿಬಿಡ್ತೇವೆ ಅಸ್ಟೆ ನಾವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಸಿಟ್ಟು. ಸ್ಷೇಶ ಮತ್ತು ಅಸುಖವನ್ನ ತೆಗೆದು ಹಾಕದಿದ್ದರೆ 
ಬೇರೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಗೆ ಯೋಚನೆ ಮಾಡೋದು ಹೇಳಿ? 


ನನಗೆ ಅಧಿಕಾರ ರಾಜಕಾರಣದ ಕಡೆ ನೋಡಿದ್ರೇನೆ ಅಸಹ್ಯ ಅನ್ನುತ್ತೆ. ಸಿಟ್ಟು ಬರುತ್ತೆ. ಅವರ ರೀತಿ, 
ನೀತಿ, ಜೀವನದ ಶೈಲಿ, ಒಂದೊಂದು ಎಲೆಕ್ಷನಲ್ಲಿ ಅವರು ತುರ್ಜುಮರೋ ದುಡ್ಡು: "ತವರ ಮಕ್ಕಳು 
ಮಾಡುವ ವಾತ್‌ . ಇವೆಲ್ಲ ನೋಡ್ತಾ ಇದ್ದರೆ. ಮನಸ್ಸು ಕಹಿಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯ 
ಮಗ ಬಾರಲ್ಲಿ ಕುಡಿದು ರಾದ್ದಾಂತ ಮಾಡಿದ ಅ೦ದ್ರೆ ಆ ಹುಡುಗನ ತಾತ, “ಏನೂ ಮಾಡಕ್ಕೆ ಆಗತ್ತ ಮಕ್ಕಳು! 
ಅಂತಂದ್ಚಿಟ?'... ಯಾಕೆ ಕಲಿಸ್ಸಿಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನೀವು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನ? ಯಾಕೆ ಖರ್ಜು ಮಾಡ್ಬೇಕು, 
ಒಂದೊಂದು ಇಲೆಕ್ಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಕೋಟ ಕೋಟಿ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು? ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಮೇಲ್‌ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಕ್ಕೆ 
ಆಗಲ್ಲ. ಮಾತಾಡಿದೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ರಾಶಿಯೇ ನಮ್ಮ ತಲೆ ಮೇಲೆ ಬಿದ್‌ಬಿಟ್ಟು ನಮ್ಮನ್ನು ಕೊಂದುಬಿಡುತ್ತೆ. 
ಬರೇ. ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಬದಲು ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣದಾದ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ 


ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು, ಹಾಕ್ಕೊಂಡು ಕೆಲಸಮಾಡ್ಬೇಕು ಅಂತ ನಾನು ಇಷ್ಟಪಡ್ತೀನಿ. ಆಗ ನಾನೂ. ಸಂತೋಷವಾಗಿರ್ವೇನೆ, 
ಪ್ರಪಂಚವೂ ಬದಲಾಗುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ, ಸಾಧ್ಯತೆ ಅದರಲ್ಲಿರುತ್ತೆ. 


ಕೆ. ಫಣಿರಾಜ್‌ - ೊ ನೀವು ಪದೇ. ಪದೇ ಮೇಲ್‌ಸ್ತರದ ಮೇಲ್‌ಸ್ತರದ ಅಂತಾ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೀರಿ. ಅದು 
ಸಮುದಾಯದ ಎಜು ಕುರಿತಾಗಿ ಹೇಳ್ತಿರೋಡೆ ಅನ್ನೋ ಅನುಮಾನ ನನಗಿದೆ. 

ಪ್ರಸನ್ನ : ಇಲ್ಲ (ನಗುತ್ರು ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಮಾಡ್ತಿರೋ ಚಟುವಟಿಕೆ ಬಗ್ಗೇನೂ ಅಲ್ಲ ನನ್ನ ಅನುಮಾನ 
ಇರೋದು. ನಾನೂ ಯಾಕೆ ಈಗ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ, ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ಕಾರ್ಯಕರ್ತನ ತರಹ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದೆ ಅಷ್ಟೆ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಈಗ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಇರುವವರಿಗೂ 
ನಾನು ಇದೇ ಮಾತು. ಹೇಳ್ತೀನಿ; ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬದಲು ಮಾಡುವ ಆಶಯ ಮಿತಿಮೀರದಿರಲಿ ಅಂತ. 


ಶಬ್ದ ಗುಣ/೧೭ 


ಮರದಚ್ಚಿನ ಬಟ್ಟೆ ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯಾಗಾರದಲ್ಲಿ. 





ಕೆ. ಫಣಿರಾಜ್‌ - ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆವರೆಗೂ ಇರದಿದ್ದ ಒಂದು " ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಸ್ಟೇಸ್‌'ಅನ್ನು ಸಮುದಾಯ 
ನನಗೆ ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಡ್ತು. ನನ್ನ ಊರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಜಾತಿಯ ವಾತಾವರಣ ಬಿಟ್ರೆ ಅಥವಾ ನಾನು 
ಓದಿದ್ದ ಕಾಲೇಜಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭಾ ಯಾರಾದ ಬಿಟ್ರೆ ಮೂರನೇ ಆಯಾಮ ಇದೆ 
ಅನ್ನೊ ೀದೇ ಗೊತ್ತಿರಲ್ಲ ನನಗೆ. ಸಮುದಾಯ ಅದನ್ನ ತೋರಿಸ್ತು. 

ಮೊದಲು ಸಮುದಾಯ ಡೈಡ್ಯಾಕ್ಟಿಕ್‌ ಆಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಸಮುದಾಯದ ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ನೀವು 
ಮಾಡಿದ ರಂಗಪ್ರಯೋಗಗಳೆಲ್ಲವೂ, ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದರ ನೈಜತೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವಂತಹ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಪತ್ರೆ ಸಂಗಪ್ಪನ ಕೊಲೆ, ಬೆಲ್ಜಿಯಂತಹ ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳು "ಕೂಡ ಒಂದು ಆರೋಪಿತ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಸಮುದಾಯ ಅದುವರೆಗೂ ಇಲ್ಲದ ಒ೦ದು ಹೊಸ ಎಸ್ಕೆಟಿಕ್ಷನ್ನ 
ನಮಗೆ ಕೊಡ್ತು. ಸಮುದಾಯದ ಹಳೆಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಇವತ್ತಿಗೂ ನನ್ನತ್ರ ಇವೆ-ಅದರಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ 
ಚರ್ಚೆ ಮತ್ತು ಲೇಖನಗಳು ನನಗೆ ಗೈಡಿಂಗ್‌ ಲೈಟ್‌ ಆಗಿತ್ತು 

ಮೊದಲ ಎ೦ಟು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಭಾ ಪಡಕೊಂಡ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಇವತ್ತೂ ನನಗೆ 
ಹೆಮ್ಮೆಯಿದೆ. ಅದರ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ನನ್ನ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ನಾನು ಕೊಂಡ್ದೊಗ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ. ಸಮುದಾಯದ 
ಪತನವಾದದ್ದು ನಂತರದಲ್ಲಿ; ಅದು ಯಾ ಕಾಯಿತು) ಈ ರೀತಿಯ ಆಶಯಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡ ನೀವೆಲ್ಲಾ ಈಗ 
ಅದರ ಜೊತೆ "ಇಲ್ಲಾ ಎ೦ಬ ಕಾರಣಕ್ಕೋ ಅಥವಾ ಇಮಾಜಿನೇಶನ್‌ ಹೊರಟುಹೋಗಿದೆ ಅನ್ನೋ ಕಾರಣಕ್ಕೋ 
ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಕಾರಣ ಇದೆಯೋ? 
ಪ್ರಸನ್ನ : ಸಮುದಾಯವನ್ನ ನೀವು ಯಾವ ರೀತಿ ನೋಡ್ತೀರಿ ಅನ್ನೋದರ ಮೇಲೆ ಅದು ಪತನವಾಯ್ತಾ 
ಅಥವಾ ಜೀವಂತ ಇದೆಯಾ ಅನ್ನೋ ಉತ್ತರ ಸಿಗುತ್ತೆ. ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಮೊದಲ ಎಂಟು 
ಹತ್ತು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಷ್ಟು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸಮುದಾಯ ಇವತ್ತು ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡ್ತಾ 
ಲ್ಲ ನ್ನದೇ ಗೋಡೆಗಳ ಆಚೆಗೆ ಅದು ವಿಸ್ತರಿಸಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನ ನೋಡಿದ್ರೆ, ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜದ 
ಮೇಲೆ ಅದು ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಪರಿಣಾಮ ನೋಡಿದರೆ, ಗಾಢವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಾಣ್ಮೇರಿ. 

ಒ೦ದು ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡ್ತೀನಿ. ಬಾಯೇ ಬಿಡ್ಡಿಕ್ಕೆ ಬರ್ಬಿದ್ದಂತಹ ಹುಡುಗನಾಗಿದ್ದ ಗು೦ಡಣ್ಣ ಇವತ್ತು 
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ಪೋಸ್ಟ್‌ ಎಂಡ್‌ ಟೆಲಿಗ್ರಾಫ್‌ ಯೂನಿಯನ್‌ ನಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತು ಪರ್‌ಸೆಂಟ್‌ ಓಟು ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು ಮತ್ತೆ ಮ 
` ಯೂನಿಯನ್ನಿನ ಎಲೆಕ್ಷನ್‌ ಗೆಲ್ತಾ ಇದ್ದಾನೆ. ಮಾತಾಡ್ತಾನೆ. ಸಂಘಟನೆ ಮಾಡ್ತಾನೆ. ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಊರುಗಳ ತನ್ನ ಸಂಗಾತಿ ಕಿಗಳ ಜತೆಗೆ ಸ೦ವಾದ ನಡೆಸ್ತಾನೆ. ಇದು. ಜ್‌ ಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯ್ತು? ಇದಕ್ಕೆ 
ತರಜೇತಿ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು? ಬಂದದ್ದು ಸಮುದಾಯದಿಂದ ತಾಸ... ಸಮುದಾಯದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ಹೊಸ ಪತಿಭೆಗಳು, ತಂಡಗಳು ದಾಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಇವತ್ತು ಅವರೆಲ್ಲ ಬೆಳೆದು ಕರ್ನಾ ಟಕದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷ ಕೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ.... ಆಗ ಸಮುದಾಯದ ಕೊಡುಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೊದಲ ಎಂಟು ವರ್ಷ ಆದ್ಮೇಲೆ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಎಲ್ರಿಗೂ ಸ ಜದ ನೇರ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳು 
ಜಾಸ್ತಿಯಾಯಿತು. ಅವರು ಆ ಕಡೆಗೆ 'ಹೋದ್ರು ನಾನು ಮಾತ್ರ ದಾಲ ಉಳ್ಳೊಂಡೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಾನು 
ಸಮುದಾಯ ಬಿಟ್ಟೆ ಅನ್ನುವ ಅನುಮಾನ ಬಂತು. ಇವತ್ತಿಗೂ ನಾನೊಬ್ಬ ವೃ ತ್ತಿಪರ 'ರಂಗಕಮಿ ೯. ವೃತ್ತಿಪರ 
ರಂಗಕರ್ಮದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ನಾನು ಬರವಣಿಗೆ ಮಾಡೋದಿಕ್ಕೆ ನಪ ಡ್ತೇನೆ. ಬಾ ನಾನಿರುವ 
ಚು ಚರಕದ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟಪಡ್ಡೇನೆ. ಹಿಂದೆ ಸಮುದಾಯದ. ಸಂಘಟಕನಾಗಿ ಮಾಡಿದ 

» ಇಡೀ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತಿರುಗಿ, ತಿಂಗಳಾನುಗಟ್ಟಲೆ ಹೊರಗೇ ಉಳಿದು ಸಂಘಟನೆ ಮಾಡೋದು ಈಗ 
1 ಕಷ್ಟ ಜತ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸ ಮಾಡೋದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡೋದಾಗಲೀ... ಅಥವಾ ಟೆಲಿವಿಷ , ಸಿನಿಮಾದ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡೋದಾಗಲೀ ಈಗ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ನನಗೆ. ಅದನ್ನ ಮಾಡೋಕೆ ಶುರುಮಾಡ್ದೆ ತ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತೆ. ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ... 

ನವೋದಯದ ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರು, ಅರಬಿ೦ದೋ, ಠಾಗೋರ್‌ ಅಂಥವರಿಂದ ಹಿಡಿದು ನಮ್‌ದೇ 


|" 





ಕಾರಂತರು ನ 

ಬಸನ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ತನಕ - ಹಲವು ಲೇಖಕರು ಕಲಾವಿದರು ಹಲವು ರೀತಿಯ ಕೆಲಸಗಳನ 

ಆದ ಹಲವು” ರೀತಿಯ ಬರವಣಿಗೆಗಳನು ನ್ನು ಮಾಡಿದ್ರು; ಹಲವು ರೀತಿಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಕ 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮನ್ನ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿಕ ರಂಗಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ನಮ್ಮ ಕಾರಂತರು, ಅಪರೂಪಕೊವೆ 


* ಅಧ) 


ಲೆಕ ಳು ತ 
ಕ್ಷನ್ನಿಗೆ ನಿಲ್ಲಲಿಕ್ಕೆ ಹ್ಯಾ ಗಿ ಸೋತರು. ಅಥವಾ ಲಂಕೇಶರು ರಾಜಕೀಯ ಪಕ ಕಟೀನಿ ಅಂತ | 
ಲೈ ಇದಿ 


ಲ್ಛ ಅ್ರ 
ಹಟ ಓಡಾಡಿ 






ಸೋತರು. ಅವರ ಸೋಲು ನಮಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ಪಾಠ ಅಂತ ತಿಳೀತೀನಿ ನಾನು. ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ನನ್ನಂತಹವರು, ಒಂದು ಮಿತಿಯ ಆಚೆಗೆ ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಕೆಲ್ಸ 


ಷ್‌ 
ಲಸಿ 
ಹ (0 ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡೋದಾಗ್ಲೀ ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡುವುದಾಗ್ಲೀ 
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ರಿ 
ಜಿ. ರಾಜ ಶೇಖರ್‌ : ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದು ಕಲ್ಪನೆಯಿತ್ತು. ಅದು ಸುಮಾರಾಗಿ 
ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷದ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣ್ತಾ ಇದ್ದ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರದ್ದು. ಅವರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ರೆ ನೀವು, 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ್ರೇನೇ, ಮಹಾ ಸೊಗಸ ಜಾಗಿಂ "ಹಾಗೆ ಕಾಣ್ತಾ ಇದ್ರಿ. ಈಗ್ರೂ ನೀವು ಸೊಗಸುಗಾರನೇ. 


ಸಮುದಾಯದ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನೀವು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಸಿಕ್ಕುವ ಮರದಿಂದಲೇ ಬಹಳ 
ಸೊಗಸಾದ ಪೀಠೋಪಕರಣಗಳ ನನ್ನು ಮಾಡುವ ಒಂದು ಉದ್ಯೋಗವನ್ನ ಕೈಗೊಂಡ್ರಿ ಅದು ನನ್ನಂಥವನಿಗೆ 
ಒಂದು ಹೊಸ ಪಾಠವೇ. ಯಾಕೆಂದೆ ಹೆಗೊ ್ಲೀಡಿನಲ್ಲಾಗ್ಲೀ, ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಾಗ್ಲೀ ಜಃ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸ್ಮಶಾನ ವೈರಾಗ್ಯ ಬಹಳ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬರುತ್ತೆ; ಹೇಗಾದ್ರೆ ಏನು, ಬದುಕಿದ್ರೆ ಸ ಅ೦ತ. ಆದ್ರೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ನೀವು ಖಾ ಬದುಕಬೇಕು ಅನ್ನೋದನ್ನ ಒಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಸಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಿ 
ಅ೦ತ ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸ್ತಾ ಇತ್ತು. ನೀವು ಪೀಠೋಪಕರಣಗಳ ಳನ್ನು ಮಾಡಿದಿರಿ. ಈಗ ಚರಕ, "ಕವಿ-ಕಾ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 


2 


ತೆ 


ಯಯ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಕಾಣುವ - ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲಾಂತ ನಾನು 


.. ಗಾಜನಚಿತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿ. 





ಸ 
ಹೇಳೋದಿಲ್ಲ- ಅನೇಕ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡವರು ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮ ಬಾಜ್‌ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಂತರ ನಂತರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರು; ತೇಜಸ್ವಿಯವರು ದು ಕಡೆ, ತನ  ಗುರುಸ್ಥಾನದಲ್ಲ ಆಡ 
ಕಾರಂತರು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದ್ಯ ತರಹ ಬೇರೆ ಯಾರಾದ್ರೂ ಇದ್ದಾರಾ? ? ನಾಟಕದ ಬ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡೂ ಈ ಥರದ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡೋರು) 
ಪ್ರಸನ್ನ : ನವೋದಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ `ಭಾಷೆಗಳ ಲೇಖಕರು, ಕಲಾವಿದರು ಸಾಂಸ್ತ ತಿಕ 


ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ರಂಗಾಯಣಕ್ಕೆ ಭೇಟಿ ನೀಡಿದ್ದಾಗ. 





ರಂಗದ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ್ರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕೇರಳದ ಮಹಾನ್‌ ಕವಿ ವಲ್ಲತ್ತೋಳ್‌ ಕಥಕ್ಕಳಿ 
ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ್ರು. ಕಥಕ್ಕಳಿಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಸ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಶುರುಮಾಡಿದ್ದು, ಕಾಡಿಬೇಡಿ ದುಡ್ಡು ತಂದು ಆ ಸಂಸ್ಕ ಕಟ್ಟಿದರು. ಹಾಗೇ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಭಾರತಿ, ಹಾಗೇ ನಮ್ಮ ಹರ್ಡೀಕರ್‌ ಮಂಜಪ್ಪನವರು. ಹರ್ಡೀಕರ್‌ ಮಂಜಪ್ಪನವರು ಒಟ್ಟು ಹದಿನೈದು. ಸಣ್ಣ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ತಂದಿದ್ದರಂತೆ; ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕವಾದ ಮುದ್ರಣ ಯಂತ್ರವನ್ನು 
ಜರ್ಮನಿಸುಂದ ತಂದರಂತೆ. ಪತ್ರಿಕೆ ಬರಬೇಕಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ "ಬರ್ಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಹಠ ಅವರದ್ದು. 
ಸೊಗಸುಗಾರಿಕೆ, ಶೃ೦ಂಗಾರಿಕೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಮತ್ತು ತಾನು 'ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿ ಮಾಡ್ಬೇಕು 
ಅನ್ನೋ ಗುಣ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. 


ಇಂದಿನ ಹ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ನೀವು ಹೇಳುವ ಸೊಗಸುಗಾರಿಕೆ ಅಥವಾ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮರೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ; 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕರಂಗದಿ೦ಂದಲೂ ಸಹ ಅದು ಮರೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅವಸರ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹಾಗೂ ದುರಿದುವೆಚ್ಚ ಅನು ವುದು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಯಾರೋ ದುಡ್ಡು "ಕೊಟ್ಟರು ಅಂತ. "ತ್ತಾಗೆ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನೂ ಮಾಡ್ತಾರೆ. 
ಅತ್ತಾಗೆ' ಸಂಘಟನೆಯನ್ನೂ ಮಾಡ್ತಾರೆ... ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ "ದುಡ್ಡು ಅಂದರೆ ಏನು ಅಂತ ಆಕ ಆಗಿರಲ್ಲ. 
ಅವರು ಭ್ರಷ್ಟರಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಆರ್ರ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ದುಡ್ಡನ್ನು ಬಲಗೈ ಖರ್ಚು ಮಾಡಿರುತ್ತೆ. ಬಲ 
ಜೇಬಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ದುಡ್ಡನ್ನು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ಎಡಜೇದಿಗೆ ಹಾಕ್ಕೊಂಡಿರಾರೆ. ಗ ಆ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೆಲ್ಲ' ಬಿದ್ದು 
ಹೋಗ್ಯವೆ. ದುರಂತ ಅಂದರೆ, ಎತ್ಸೆಲ್ಲೂ ವಪರೀತ ದುಡ್ಡು ಓಡಾಡ್ತಾ. ಇದೆ 


ಗಾಂಧೀಜಿ ದೊಡ್ಡ ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದಕ್ಕೂ, ಅವರು ಬನಿಯಾ ಆಗಿದ್ದಕ್ಕೂ ಸಂಬ೦ಧ ಇದೆ ಅನು ವವನು 
ನಾನು. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ವೈಶ್ಯನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು ದುಡ್ಡಿನ ಬೆಲೆ, ರೈತನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ರೈತ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಬೇರು 
ಬಿಡುವ ಮರದ ಹಾಗೆ. ಚನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ "ಅವನಿಗೆ. ಒಹೊಬಾಯ್‌ ಚಕಿಭಾಯ ಹಾಗ ಬೋಂಡಾ 
ಮಾರಿ, ಆ ಬೊಂಡ ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಸ ಲಾಭದಿಂದ ಇನೊ _೦ದೇನೋ ಮಾಡಿ ಗೆಲ್ತೀನಂತ ಪ್ರಯತ್ನ 


ಶಬ್ದಗುಣ 1೨) 


ಮಾಡಲ್ಲ ರೈತ. ವೈಶ್ಯನಿಗೆ ದುಡ್ಡು ಚಲನಶೀಲವಾ ದದ್ದು ಅನ್ನೋ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದಿರುತ್ತೆ. ಗಾಂಧೀಜಿಗೆ ಅದು 
ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಏನೇ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡೋದಾದ್ರೂ ಆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತಗಲುವ ಖರ್ಚು, ಜನ ಬೆಂಬಲ ಎಲ್ಲವೂ ಆ 
ಕೆಲಸದಿಂದಲೇ ಬರ್ಲೇ ಕು ಅ೦ತ ನಂಬಿದ್ದರು ಗಾ ಗಾಂಧೀಜಿ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ದುಡ್ಡು ತಂದು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿ 
ಕಟ್ಟೀನಿ ಅನೊ ್ನೀದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ರಷ್ಯಾದ ದುಡ್ಡು ತಂದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ. ಕ್ರಾಂತಿ ಮಾಡ್ತೀನಿ ಅನ್ನುವ 
ಧಾವಂತವಾಗಲೇ ತಪ್ಪು! ಅಥವಾ ಅಮೇರಿಕಾದ ಫೋರ್ಡ್‌ ಫೌಂಡೇಶನ್‌ ಹಣ ತಂದು "ಏಡ್ಸ್‌ ವಿರೋಧಿ' 
ಆಂದೋಲನ ಮಾಡ್ತೀನಿ ಅನ್ನೋದು ತಪ್ಪು. ನಾವು ಸಾಹಿತಿ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಕಲಿತಪ್ಪೇ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳಿಂದಲೂ 
ಕಲಿಯಲಿಕ್ಕಿದೆ ಅನು ವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಈ ಮಾತನು ಸ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೇನೆ. 


ನಮ್ಮ ದೇಶ ದರಿದ್ರದ ದೇಶ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಎ ಕೂಡಾ ಶ್ರೀಮಂತ ದೇಶವೆ. ಬರೇ ಬೆಂಗ್ಳೂರು, 
ಬಾಂಬೆ, ಡೆಲ್ಲಿ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳ್ತಿಲ್ಲ ನಾನು. ತ ನಮ್ಮ ಅರ್ಥಮಂತ್ರಿ ಚಿದಂಬರಂ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಹೇಳ್ತಾಯಿ ಯಿಲ್ಲ ಬಾ ಮ್ಮ ಮ್ಮ ದೇಶದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳ್ತಾ ಇದ್ದೀನಿ. ದುರಂತ ತಿಂದ್ರೆ 
ನಾವು ಎಂತಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಿ 


40 


ಆ 30) 


ಐ ಬಂದ್ರ ಹಳ್ಳಿಗರಿಗೆ ಇರುವ. ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದುಕುವ ಛಾತಿಯನ್ನೇ 
ಕಳೆದು ಹಾಕ್ತಿದ್ದೀವಿ. ರೈತನನ್ನ ಸಹಾಯಧನಕ್ಕಾಗಿ ಕೈಬಡ್ಡುವ ಭಕ್ಷುಕನನ್ನಾಗಿ. 'ಮಾಡಿದೀವಿ ನಾವು. ಈ 
ದೇಶವನ್ನು ದೆಂದ್ರ ದೇಶವನಾಗಿ ಮಾಡಿರೋದು ತಟ 


ಲ್ಕ 


ರೈತನಿಗೆ ಇದ್ದದ್ದೇ ಆತನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ! ಅದನ್ನೆ ಹಾಳುಗೆಡವಿಬಿಟ್ಟೆವು ನಾವು! ಸಬ್ಲಿಡಿರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂನೂ ದುಡ್ಡು ಕೊಡ್ತೀವಿ ಅಂತ ಹೇಳ ಳಿವಿ. ಮನೆ ಬಿದ್ದು ಹೋದರೆ ದುಡ್ಡು, ಯಾರಾದರೂ ವಿಧವೆ 
ಆದರೆ ದುಡ್ಡು, ಯಾರಿಗಾದರೂ ಕ್ಯಾನರ್‌ ಅದ್ರೆ ದುಡ್ಡು... ಸರ್ಕಾರ ಕೊಡ್ತಿವಿ ಅಂತ ಹೇಳುತ್ತೆ ಆದರೆ 
ಸತ್ಯವಾಗಿ ಕೊಡಲ್ಲ... ಕೊಡ್ತೇನೆ ಅಂತ ಕಳ್ಲಿರುತ್ತೆ, ಯಾವನೋ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ ದು ಹಾಳು ಮಾಡಿರಾನೆ. 


ಏನು ಕೆಲ ಮಾಡ್ಬೇಕಾದ್ರೂ ನಾವು ಸರ್ಕಾರದ ಕಡೆ ನೋಡ್ತೀವಿ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳೋಕೆ, 
ನನ್ನ ರಸ್ತೆ ಕ್ಷೀನ್‌ "ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳೋಕೆ, ನನ್ನ ಮನೆ ಮುಂದೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಸತ್ತ ಕತ್ತೆಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಹಾಕ್ಷಿಕ್ಕ ದಾರ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಕಡೆಗೆ ನೋಡ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ' ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನ ಅನಾಥರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೀವಿ ನಾವು! 


ಡೆ. 


. ಸ್ಟಾಕ್‌ ಹೋಮಿನಲ್ಲಿ ಪದ್ಯ ಓದುತ್ತಿರುವಾಗ. 


ಊ ಕ್‌ 





ಶಬ್ದಗುಣ/೨೨ 


ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಾವು ರೋಮಿಗೆ, ಅಥೆನ್ಸ್‌ ನಗರಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಕೈಮಗ್ಗದ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನ ರಫ್ತು ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದಿವಿ. 
ಅವರು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಚಿನ್ನ ಬೆಳ್ಳಿ ಕೊಡ್ತಾ ಇದ್ದರು. "ಭಾರತದ ರಫ್ತು * ವ್ಯಾಪಾರದಿ೦ದ ನಮ್ಮ ದೇಶದ 
ಬೆನ್ನು ಮುರಿಯುತ್ತದೆ ಅಂತ ಜನರು ಕೊರಗುತ್ತಿದ್ದರು! 

ಇವತ್ತು ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ಬಿಡುಗಡೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಇತ್ತು. ಅವರು ಒಂದು ಒಳ್ಳೇ 
ಮಾತು ಹೇಳಿದ್ರು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಲಕ್ಷ ಜನ ಕವಗಳಿದ್ದಾರೆ ಅಂತ ಯಾರೋ ಒಬ್ರು ಎಸ್ಪಿಮೇಟ್‌ ಮಾಡಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರಂತೆ. ಸವಿತಾ ಹೇಳ್ತಾ ಇದ್ರು - ಒಂದು ಲಕ್ಷ ಜನ ಕವಿಗಳು ಇದ್ದಾರ೦ತಂದ್ರೆ ಒಂದು ಲಕ್ಷ ಜನ, 
ಯಾವುದೋ ಕೊಳಕು ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ ಪದ್ಯ ಬರೀತಿದ್ದಾರೆ ಅಂತ ತಾನೇ? ಅದು ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಂಗತಿ, ನಾನೂ ಆ ಒಂದು ಲಕ್ಷ ಜನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳು ಕವಿ ಅನ್ನು ವುದು ಸಾಕು. ಆದರೆ ಪದ್ಯ ಬರೀತಿರುವಾಗ 
ಮಾತ್ರ ನನಗೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ. ಸಂತೋಷ ಸಿಗುತ್ತ ಏಕಾಗ್ರತೆ ಸಿಗುತ್ತೆ; ಆಗ ನಾನೊಬ್ಬಳೇ ಕವಿ... ಅ೦ತ 
ಅಂದರು ಅವರು. 
ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ನೀವು ಹೇಳಿದ ಮಾತೇನಿದೆ ಅದನ್ನ ಅಮಾರ್ತ್ಯಸೇನ್‌ ಕೂಡಾ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಮಾರ್ತ್ಯಸೇನ್‌ 
ಬಂಗಾಳದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡ್ತಾ - ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷದ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಆಳ್ವಿಕೆಯಿದ್ರು "ಕೊಡಾ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣದ ಪರಸ್ಥಿತಿ ಬಹಳ ೆಟ್ಟಿೆ; ಆರೋಗ್ಯದ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಬಡಿದು ನೋಡಿದೆ. 
ಬಂಗಾಳದ ಹಳ್ಳಿಗಳು “ಭಾರತದ ಇತರ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗಿಂತ ಏನೂ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ; ಕೇರಳದ ಸ್ಟಾ ಹೋಲಿಸಿದರಂತೂ 
ಬಂಗಾಲ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ. ಅವರು ಪ್ರತೀತಿ ಟಸ್ಟ್‌ನವರು ಅ೦ತ 
ಮಾಡ್ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಟಸ್ಟ್‌ನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಸರಕಾರದ ಅನುದಾನ ಪಡದ ಶಾಲೆಗಳು, 
ಗಾಬರಿ "ಹುಟ್ಟುವಷ್ಟು ಕೆಟ್ಟವೆ ಅಂತಾ ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಪ್ರತೀತಿ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ನವರಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಸ್ವತಃ ಅಮಾರ್ತ್ತಸೇನ್‌ 
ಅವರೇ ಆಗಲಿ" ನೋಟಸ್‌ ಕೊಡದೆನೇ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋದರೆ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಷ್ಟ್ರುಗಳೇ ಇರ್ತಿರಲಿಲ್ಲವಂತೆ. 
ಈ ಥರಾ ಆದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಈ ಗ್ಲೋಬಲೈಸ್‌ಡ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ವಿದ್ಯೆನೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. `ಆರೋಗ್ಯವೂ 
ಸಿಗೋದಿಲ್ಲ ಅಂತಾರೆ. 


ನೀವು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಚರಕದ ಬಗ್ಗೇನೆ ಬಂದ್ರೆ, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿರೋ ಪುಕಾರು ಅಂದ್ರೆ ನೀವು 
ಚರಕದಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ದುಡ್ಡು ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ ಅಂತ. ನೀವು ದುಡ್ಡು ಮಾಡಿದ್ದೀರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಅದು ನನಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ. ಆದ್ರೆ ಚರಕದ ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವ ಏನಿದೆ, ಅದು ನಿಜವಾಗ್ಲೂ ಬಹಳ ರೋಚಕವಾದದ್ದು. ನೀವು 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾತಾಡ್ಬೇಕು ಅಂತ ನನಗೆ ಆಸೆ. ಕ 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಚರಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನ ನಾನು ನಡೆಸ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಚರಕದ ಜೊತೆ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡ್ತಿದೀನಿ ಅಷ್ಟೆ (ನಕ್ಕು) ಇನ್ನು 
ಚರಕ ದುಡ್ಡು ಮಾಡ್ತಾ ಇದೆ ನಿಜ. ಆದರ, ನಾನು ಮಾಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಸಟ ಟ್ರಸ್‌'ನ ಮೂಲಕ ಚರಕದ 
ವಸ್ತುಗಳು ಮಾರಾಟವಾಗ್ತಾ ಇದೆ. “ದೇಸಿ ಟ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ನ ಹಣ ಯಾರಿಗೆ ಸ ಜಿ ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ತಾ ಇದೆ. 
ಟ್ರಸ್ಟನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಜೊತೆ ತೇಜಸ್ವಿ, ಎಂ.ಎಸ್‌ ತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮಗಳು ಜಯಂತಿ ಹೀಗೆ "ಹಲವು 


ಟ್ರಸ್ಟಗಳಿದ್ದಾರೆ. "ರಕ ಹಾಗೂ ದೇಸಿಯಿಂದ ಹಣ 'ತಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ ಈ ತನಕ ನನಗೆ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಅಗತ್ಯ 
ಬಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಸಂಬಳ ತಗೋತೀನಿ. 


ದೇಸಿ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕೋಟಿ ರೂಪಾಯಿಗಳ ವ್ಯವಹಾರ ಮಾಡ್ತಾ ಇದೆ. ಚರಕದಿ೦ದ ಸುಮಾರು 
ಇನೂ ರೈವತ್ತು ಜನರಿಗೆ ಉದ್ಯೋಗ ಸಿಗ್ತಾ ಇದೆ. ಚರಕದಲ್ಲಿ 'ನಾಲ್ಕು ರೂಪಾಯಿ ಬೆಲೆಗೆ ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ಊಟ 
ಕೊಡ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಚರಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಹವ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ. ಇನ್ನೂರೆನ್‌ ಸೌಲಭ್ಯ ಸಿಕ್ತಾ ಇದೆ. ಅವರು ಸಂಬಳ 
ತಗೋಳ್ತಾ ಇದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಮೀಟರ್‌ ನೇಯ್ಗೆ "ಮಾಡಿದರೆ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೇರೆ ನೇಕಾರರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕೋದಕ್ಕಿಂತ 
ಎರಡು ರೂಪಾಯಿ ಜಾಸ್ತಿ ಸಿಕ್ತಾ ಇದೆ ಅವರಿಗೆ. ಬೋನಸ್‌ ಸಿಕ್ತಾ ಇದೆ. 


ಸಸ ಜು ಜಸ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರೆ ನೇಕಾರರುಗಳ ಜತೆಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಾ 
ಳಾ ಜಾ ನನ್ನ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾಗಿ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೂರು ತಿಂಗಳು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲೋ 
ೇ ನಾಟಕದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ರಾಷ್ಟೀ ಯ 


ಶಬ್ದಗುಣ ಚರಿ 


ಚರಕ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಅಂಗಳ 


ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಿದ್ರೆ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಯನ್ನು 
ವಾಪಸು ತರ್ತೀನಿ. ಬ್‌ ಖರ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೀನಿ. 


ಚರಕದ ಕೆಲ್ಸ ಯಾಕೆ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೀನಿ? ಡೆಲ್ಲಿ ಬೆಂಗ್ಳೂರ್‌ನಲ್ಲೇ ಇದ್ರೆ ನನಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದು 
ಬಿಡುತ್ತೆ ನನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ ನನ್ನನ್ನ ಒ೦ದು ತಿಂಗಳೊಳಗೆ ಹುಚ್ಚಾಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಸೇರಿಸಿಬಿಡುತ್ತೆ... ಹಾಗಾಗಿದೆ ಇವತ್ತಿನ 


ಪರಿಸ್ಥಿತಿ[... ಸೀ ಜಾಯ ಟಿಲಿವಿಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಾಡು; ಅವಾರ್ಡ್‌ ತೆಗೋ; ಮಿನಿಸ್ಟ ಹತ್ರ ಹೋಗು ಅಂತ 
ಮೂರೂ ಹೊತ್ತು ತಳ್ತಾ ಇರುತ್ತೆ ಅದು ನನ್ನನ್ನ! ಚರಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡೋದ್ರಿಂದ ನನ್ಗೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಮನಶ್ಶಾಂತಿ ಸಿಕ್ತಾ ಇದೆ, ಜೀವನದ ಅನುಭವ "ಸಿಕ್ತಾ ಇದೆ.. 

ಜೀವನದ ಅನುಭವ ಅಂದೆ[!... ಅದೂ ಕೂಡ ವಿಚಿತ್ರವೇ ಸರಿ| ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ವರ್ಷ ಹಳ್ಳೀಯಲ್ಲೇ 
ಬದುಕ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ, ಚರಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ. ಆದ್ರೆ ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈವರೆಗೆ ಹಳ್ಳಿ ವಸ್ತುವಾಗಿ 
ಬರ್ಲಿಲ್ಲ. ನಾನು ಯೋಜ್ನೆ ಮಾಡಿದ್ದೀನಿ, ಯಾಕೆ ಬದ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅ೦ತ... ಮೊದಲನೇದಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗೆ ನಾನು ಬಂದಿದ್ದು 
ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹುಡುಕಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ನಾನು ಇವತ್ತೂ ನಗರದ ಮನುಷ್ಯನೇ ಹೌದು। ಹಳ್ಳಿಯ 
ಎಲ್ಲಾ 'ಜೀವನ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಸಹಿತ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ನಾನೊಬ್ಬ ಪಟ್ಟಣದ ಮನುಷ್ಯನೇ 
ಹೌದು. ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯ ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆಯಿತು. 

ಆದರೆ ನನ್ನ ಕನ್ನಡ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿರೋದು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದ್ಮೇಲೇನೆ. ನಾನು ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ... 
ಮೊದಲೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಮಾತಾಡಿದ್ರೆ ಅದ್ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದಗಳಿರೋದು. ನಮ್ಮ ಡಿ. ಆರ್‌. . 
ನಾಗರಾಜ್‌, ಸಿದ್ದಲಿ೦ಗಯ್ಯನವರಂಥವರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ನನಗೆ ಕನ್ನಡ ಮಾತಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬರ್ತಾ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಕನ್ನಡದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು, ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ ಮಾಡ್ಬೋರು. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಡಿಬೇಟ್‌ ಮಾಡ್ಜೋರು. ನನಗೆ ಅದೆಲ್ಲಾ 
ಹಿನ್ನಲೆ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. 

ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ನೀವು ನೇಯ್ಗೆಗೆ ಸ೦ಬ೦ಧಿಸಿದ ಕೆಲ್ಸ ಶುರು ಮಾಡಿದ್ಮೇಲೆ, ನಿಮ್ಮ ಗದ್ಯದಲ್ಲೇನೇ 
ಒಂದು ಬದಲಾವಣೆ ಆಗಿದೆ. ದೇಸೀ ಜೀವನ ಪದ್ಧತಿ ಪುಸ್ತಕದ, ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗುವ ಒಂದು ಭಾಗ 
ಓದಿಬಿಡ್ತೀನಿ ಕೇಳಿ! 

“ಈ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಚರಕದ ಸಲುವಾಗಿ ನಾನು ಸುತ್ತಿರುವ ಜಾಗಗಳನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಆಶ್ಚರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 





ಶಬ್ದಗುಣ/೨೪ 


ಪಳಿ, ಲುಧಿಯಾನ, ಮೀರತ್‌, ರಾಣಿಬೆನ್ನೂರು, ಗದಗ, ಬೆಟಗೇರಿ, ಬನಹಟ್ಟಿ. 


ಈರೋಡು, ಕರೂರು, ಪೊಚ೦ಂ 
ಎಡಪಕಗಳಾಗಲೀ ಎಡವಾದೀ ಸಂಘಟನೆಗಳಾಗಲೀ 
ರಬಕವಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಯಾವ ಊರುಗಳಲ್ಲೂ ಪಕ್ಷ 


ಅಥವಾ ರಂಗತಂಡಗಳಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಲೇಖಕರು ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳಾಗಲೀ ನನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕ೦ಡದ್ದಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದೇನಲ್ಲ. ನಾನು ಅವರನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಅಪ್ಪೆ ಆ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಕ೦ಡಿರುವುದೇ ಬೇರೆ. ಮೆಟಡೋರ್‌ಗಳ ಮೇಲೆ ಸಾಗಣೆಯಾಗುವ ನೂಲಿನ ರಾಶಿ, ಸಂತೆಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ಮಾರುತ್ತಿರುವ 
ನೀರುಪಂಚೆಗಳು, ಸೀರೆಗಳು, ಲಾರಿ ಆಫೀಸುಗಳು, ಮಾರ್ವಾಡಿಗಳು, ಮಂತ್ರವಾದಿಗಳು, ಮಧ್ಯವರ್ತಿಗಳು, 
ಊಟದ ಹೋಟೆಲುಗಳು, ವೇಶ್ಯೆಯರು, ದೇವಸ್ಥಾನಗಳು ಹಾಗೂ ಜನಜ೦ಗುಳಿ. 70ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಕೆಂಬಾವುಟ ಕ೦ಡರೆ ಅದೆಷ್ಟು ರೋಮಾಂಚನವಾಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟೇ ಗಾಢವಾದ ಅನುಭವ, ಜನಗಳ ಈ 
ವಿರಾಟ್‌ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಈಗ ಆಗುತ್ತದೆ' 

ಮುಂದಿನ ಇಡೀ ಅಧ್ಯಾಯದ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ಯಾರಾಗ್ರಾಫ್‌ಗಳಲ್ಲೂ ನೀವು ಈ ಜನಜ೦ಗುಳಿಯ ರಂಗುರಂಗಿನ 
ವಿರಾಟ್‌ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ದರ್ಶನವನ್ನು ನಮ್ಗೆ ಮಾಡ್ಕೋಡ್ತೀರಿ. ಆಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಹೇಳ್ತೀರಿ. 
“70ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಕೂಡಾ ಧಿಕ್ಕಾರ ಹಾಕಿದವನೇ. ಬೀದಿನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡಿದವನೇ. ಹಗಲುರಾತ್ರಿ 
ಕರಪತ್ರಗಳನ್ನು ಹಂಚಿ ಗೋಡೆ ಬರಹಗಳನ್ನು ಗೀಚಿ ಸಿಟ್ಟನ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದವನೇ ಹೌದು; 70ರ 
ದಶಕದ ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಈಗಲೂ ನಾನು ಎಡಪಂಥೀಯನೇ ಹೌದು. ರಾಜಕೀಯ 
ಪಕ್ಷ ಹಾಗೂ ಸಂಘಟನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ನನಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಆದರೆ ದೇಶ ಕಟ್ಟಲಿಕ್ಕೆ ರಾಜಕೀಯವಷ್ಟೇ 
ಸಾಲದು. ಎಡಪಂಥೀಯ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ನೈತಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಜನಪದ ನಿಲುವಿನ ನ೦ತರವೂ 
ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯ ವರ್ಷಗಳು ಈ ಚಳುವಳಿಗೆ ಸೋಲಿನ ವರ್ಷಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಏಕೆ 
ಸೋತವು 70ರ ದಶಕದ ಎಡಪಂಥೀಯ ಚಳುವಳಿಗಳು? ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಜನರನ್ನು ಸಿದ್ಧವಸ್ತುಗಳಾಗಿ 
ಕಂಡದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸೋಲಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದು...' 


ಮುಂದೆ, ನೀವು ಈರೋಡಿನ ಬಟ್ಟೆಯ ಬೇಲುಗಳನ್ನು ಊರೂರುಗಳಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಲಾರಿ ಆಫೀಸುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ, ಅಲ್ಲಿನ ಕಿಷ್ಕಿಂದದ ಓಣಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೀತೀರಿ. ಆಮೇಲೆ ಮುಂದೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಜೈನ ವ್ಯಾಪಾರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೀತೀರಿ. ಇದು ನನಗೆ ನಿಮ್ಮ ಗದ್ಯದಲ್ಲೇ ನಿಜವಾಗ್ಲೂ ರೋಮಾಂಚನ ನೀಡಿದ 
ಭಾಗಗಳು. ಆದ್ರೆ ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇರೋದು- ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಥರಾ ಹೆದರಿಕೆ ಪಟ್ಕೊಳ್ಳೋಕೆ ನಾನ್ಯಾರು - 
ಆದರೂ ಕೇಳ್ತೀನಿ, ನೀವು ಕಡೆಯಲ್ಲೂ ಇದ್ರಲ್ಲೇ ನಿಂತು ಬಿಡ್ತೀರೋ ಅಂತ ನನ್ನ ಹೆದರಿಕೆ! 

ಕಡೆಗೂ ಕೂಡಾ ಈ ನೆಯ್ಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಲೀ, ಬಟ್ಟೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಲೀ, ಬರೀ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲ. ಅಲ್ಲೂ ಒ೦ದು ದೊಡ್ಡ ರಾಜಕೀಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದೆ. ಇವತ್ತು ನೀವಿಲ್ಲಿ ದೇಸಿಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟ ಆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಮಾರಾಟಮಾಡಿ ಲಾಭ ಮಾಡ್ತಿರೋ ಹಾಗೇನೇ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ನೇಕಾರರು ಪ್ರಾಣ 
ಚಲ ನಮ್ಮ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲೇ ನೇಕಾರರು ಬಹಳ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದಾರ೦ತ ಕೇಳಿದೀನಿ. ಹಾಗಾಗಿ ನೀವು 
ಎಷ್ಟೇ ಸಂಘಟಿತ ರಾಜಕೀಯ ಬೇಡ, ಈ ರಗಳೆಯೇ ಬೇಡ, ನಾನು ಸದ್ಯದ ಬದುಕಿನಲ್ಲೇ ಪೂರ್ಣ 


ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರ್ತೀನಿ ಅಂತ ಹೇಳಿದ್ರೂ ಕೂಡಾ, ಇದ್ರಲ್ಲೂ - ಈ ಬಟ್ಟೆಯ ತಯಾರಿಕೆ, ಇದರ ಮಾರಾಟದಲ್ಲೂ 
ಕೂಡಾ ರಾಜಕೀಯ ಇಲ್ವಾ? ಹ 


ಪ್ರಸನ್ನ : ರಾಜಶೇಖರ್‌, ನಾವು ಕಲಾವಿದರು, ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ನಾವು ಒಂದು ಮಾದರಿಯಾಗಬಹುದು ಅಷೆ, 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಚ್ಚಿನದು ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಹಾಗೂ ಬರಹಗಳು ಇತರರನ್ನ ಪ್ರಭಾವಿಸಬಲ್ಲ 
ಬ ಸಡಾ ಮಾತ್ರ ಏನಾದ್ರೂ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರೀತು ಅಷ್ಟೆ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಕಾರಂತ 
ಲ 
ಬ್ಲ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದು ಮಾದರಿಯಾಗಿಯೇ। ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ ಕವಿಗಳು' ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದು ಸಹ ಒಂದು 


ಮಾದರಿಯಾಗಿಯೇ! ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಕಲ್ಯಾಣದ ಕ್ರಾಂತಿ ನಿಜದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ? ಮಾದರಿಯಾಗೋದರ 


ಶಶ ನಾ ವು ನೀವು ಏನೂ ಮಾಡೋಕೆ ಸಧ್ಯ ಹೇಳಿ ಕ ಚರಕದಿಂದ ದೇಶದ ಖು ಲ ನೇಕಾರರ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು 


ಶಬ್ದಗುಣ/೨೫ 
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ಪ್ರಸನ್ನ : ನಾನು ಭವಭೂತಿಯ ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ ಮಾಡಿದ್ದು 1991ರಲ್ಲಿ. ಅಂದ್ರೆ ಬಾಬ್ರಿ ಮಸೀದಿಯನು 
ಕಿತ್ತೊಗೆದು ರಾಮಮಂದಿರವನ್ನು ಕಟ್ಟದೇಕೆನ್ನುವ ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿ “ಚಳುವಳಿ ನಡಿಯುತ್ತಾ ಇದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. 
ಅದನ್ನು ತಡೆಯಲಿಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನ ಆನೇಕ ಸ್ನೇಹಿತರು ಮತ್ತು “ನಾನು ಒಪ್ಪುವ' ಜನರು ಹೋರಾಟ ಮಾಡ್ತಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಬೆಂಬಲವಿತ್ತು. ಆದರೆ: ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರೊಂದಿಗೆ ನನಗೆ ಒಂದು ಭಿನಾ ನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. 
ನಾನವರಿಗೆ ಹೇಳ್ತಾಇದ್ದೆ: : ಹಿಂದುತ್ವವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಆರರ ರಾಮನನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಡಿ ಜ್‌ 


ನಾನು ಹಾಗೆ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಹರಾ ಈ ದೇಶದ ಆರಂಭದ ಎಲ್ಲ ಕತ ಚಳವಳಿಗಳೂ ರಾಮನ 
ಹೆಸರಲ್ಲಾಗಿದೆ. ಬಿಹಾರದ ಮೊದಲ ರೈತಕಾರ್ಮಿಕ ನಾಯಕನ ಹೆಸರು ದ ರಾಮ್‌ಚಂದ್ರ ಅಂತ; 
ಗಾಂಧೀಜಿ ರಾಮನ ಹೆಸರು ತಕೊಂಡು; ಈ ದೇಶದ ಕಡುಬಡವರು, ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲರು ರಾಮನ 
ಹೆಸರಿನ ಜತೆಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ` ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸ ಸಮಾಜವಾದದ ಆಶಯದೊಟ್ಟಿಗೆ 
ರಾಮ ಕೂಡ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದ್ದಾನೆ! 

ಬಾಬಿರಿ ಮಸೀದಿಯ ಚರ್ಚೆ ನಡೀತಿದ್ದಾಗ ನನಗೂ ಅನ್ನಿಸಿತು. ನಾನೂ ಸಹಿತ ರಾಮನನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಅ೦ತ. ಹಾಗಾಗಿ ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ ನನ್ನ ಅತ್ಯಂತ 
ಯಶಸ್ವೀ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಹೊಂದು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಆರ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನವರು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದರು. ಅವರ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗೆ ಕಾರಣ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ 
ನೇರವಾದ ಯಾವುದೇ ಸಂಬಂಧವಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಬರುತ್ತೆ. ಗರ್ಭಿಣಿ ಸೀತೆ ರಾಮನ 
ತೊಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ನಿದ್ದೆ ಹೋಗ್ತಾಳೆ. ಆಗಲೇ ದುರ್ಮುಖ ಬಂದು ಅಗಸನ ಕೆಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು ರಾಮನ 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳ್ತಾನೆ. 


ಸೀತೆ ರಾಮನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತದ್ದು ಆರ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ನವರಿಗೆ ಸರಿ ಅನ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗದು 
ಅಶ್ಲೀಲ ಅನ್ನಿಸಿತು. “ನೀವು ಸೀತೆಯನ್ನು ರಾಮನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಿದ್ದೀರಿ. ಇದು ನಮ್ಮ ಜತ 
ಮಾಡಿರುವ "ಅಪಮಾನ" ಎಂದು ಗಲಾಟೆ ಮಾಡಿದ್ರು. ಇದು ನಡೆದದ್ದು ಉಜ್ಜಯನಿಯಲ್ಲಿ, ಕಾಳೀದಾ 
ಸಮಾರೋಹದ ನಾಟಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ. ಆನಂತರ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು. ಅನೇಕ ಸಂಸ ತ ವಿದ್ದಾಂಸರೇ, 
“ನೀವು ಹೇಳ್ತಿರೋದು ತಆಹರಟೆ. ಮಾತು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ದೇವತೆಯೂ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ದೇವಿಯನ್ನ ತನ್ನ 
ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಕೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೋದು... ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಸ್ಥಳ ಪ್ರದ” 
ಅಂತ ಅಂದ್ರು. ಅದು ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಂತಿತು. 


ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ಬದುಕಿನ ತಿರುವು ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ ನಾಟಕ. 91ರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತೆ 
ಮಾಡಿದೆ. 92ರಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ. ನೀಡಿದ್ದು, 1992ರ 
ಅಯೋಧ್ಯೆಯ ದುರ್ಫಟನೆಯೇ ಸರಿ. 


ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳದ್ದು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ತಂ ಸಧು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ವಾಸ್ತವದಿಂದ 
ಬಿ೦ಬ ಹುಟ್ಟುತ್ತೆ ಅಂತ ಅಂದ್ಯೊತೀವಿ, ಅಂದ್ರೆ ಬದುಕಿನಿಂದ ಪ್ರೆ ಪಡೆದು” ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೂ ನಾಟಕ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಅರತ ತಿಳೀತೀವಿ ತಾನೆ? ಆದ್ರೆ ಕೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂಬ ಯಾವುದು 
ವಾಸ್ತವ ಯಾವುದು ಅಂತ ಗೊತ್ತಾಗದ ಹಾಗೆ, ಅವುಗಳು ಅದಲು ಬದಲು ಆಗುವ ಹಾಗೆ, ನಾಟಕದ ರಚನೆ 


ಮಾಡಿರ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಸಲ, ಬಿಂಬವೇ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ; ನಾಟಕಗಳ ಮಹತ್ತದ ತಂತ ಅದು; 
ಬಿಂಬದಿಂದ ಸತ್ಯ ಅವತರಿಸುವುದು। ಟಿ 


ಒಂದುತ್ತವಾದಿ ಚಳುವಳಿ ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ದುರ್ಬಳಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು. ರಾಮನ ॥ 
ಬದಲಾಯಿಸಿ ಹಿಂದೂಗಳ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟರು ಅವರು. ಓಂದುತ್ತವಾ 


ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಅವರು ರಾಮನಿಗೆ ಎಸಗಿದ. ಅಪಚಾರ ದೊಡ್ಡದು. 
ಊರೆಲ್ಲಾ ಓಡಾಡಿದ ಅಡ್ವಾನಿಯವರು ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದ ರಾಮ 


ಬಿಂಬವನು 

ದಿಗಳು ಮುಸ ಲ್ಮಾನರಿಗೆ ಎಸಗಿದ ಅಪಚಾರಕ್ಕಿಂತ 
ರಾಮನ ರಥದ 'ತರದಲ್ಲಿ ಕಟೌಟ್‌ ಕಟ್ಕೊಂಡು 
ನಿಜವಾದ ರಾಮನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸೀತೆ, ಲಕ್ಷ ಈ. 


ಆ೦ಜನೇಯ ಇಲ್ಲದ ಒಂಟಿ ರಾಮನಾಗಿದ್ದ ಅವನು; ಬಾಬರನ ಮೇಲೆ ಬಾಣ ಹಾರಿಸಲೆಂದು ಹೂಂಕರಿಸಿ, 
ಬಿಲ್ಲಿನ ಹೆದೆಯೇರಿಸಿ ನಿಂತಿದ್ದ ರಾಮನಾಗಿದ್ದ ಅವನು. 


ಆದರೆ ರಾಮ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವತ್ತು ಬಿಲ್ಲು ಹೆದೆ ಏರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಯಾವತ್ತೂ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು 
ಬಯಸಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಅವನ ಹತ್ತಿರ ಬಿಂದಾಗಲೂ ಸಹ ರಾಮ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ತಿರಸ್ಪ ಸರಿಸಿದ್ದ. 
ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ. ವನವಾಸ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದ ಮೇಲೂ ಕಾಷಾಯ ವಸ್ತವನ್ನೇ ಉಟ್ಟು ಚಾಪೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಮಲಗಿ ಜೀವನ ಕಳೆದ ಅವನು. ಆದರೆ ಅಡ್ವಾನಿಯವರು ಅಧಿಕಾರ ಬಯಸಿದರು, ರಾಮನ ತರಹ 
` ತನ್ನನ್ನು ಬಿ೦ಬಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ರಾಜಕೀಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ರಾಮನ ಮೇಲೆ ಹೇರಿ, ಷ್ಟು 
ಬಂದರು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ ಅವರೂ ಹಾಳಾದರು, ತಪ್ಪಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಪ 
ಹಾಳಾಯಿತು. 


ರಾಮನ ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಗದ್ದನ್ನು ಹಿ೦ದುತ್ವವಾದಿಗಳು ಬದಲಾಯಿಸಿದ್ರು. 
ರಾಮ ಒಬ್ಬ ಕಲ್ಪಿತ ಶತ್ರುವಿನ ವಿರುದ್ಧ ಬಡಿದಾಡುತ್ತಿರುವ. ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪೋಸ್ಟರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ರು. ತಮಾಷೆ 
ಅಂದ್ರೆ ರಾಮ "ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಜೊತೆ ಕೂಡಾ ಬಡಿದಾಡಲಿಲ್ಲ. ರಾವಣನ ಎರುದ್ಧ ರಾಮ 
ಮಾಡಿದ ಯುದ್ಧ ಕೂಡ ಒಂದು ನೈತಿಕ ಯುದ್ಧ. ಒಂದು ಉಪಮೆ ಮಾತ್ರ 


ವಾಲ್ಮೀ ಕ ರಾಮಾಯಣ ಏನು ಹೇಳುತ್ತೆ? ರಾವಣನ ಹತ್ರ ಸೈನ್ಯ ಇತ್ತು ಅಸ್ತ್ರ ಇತ್ತು. ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ 
ಇತ್ತು. ಅಗರ್ಭ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಇತ್ತು; ಸುಭಿಕ್ಷವಾದ. ದೇಶವಾಗಿತ್ತು ಲಂಕೆ. 'ಜೊತೆಗೆ "ರಾವಣ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ; ಶಿವಭಕ್ತ; 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತನ್ನ ದೇಶವನ್ನು "ಆಳಿ ಸುಭಿಕ್ಷವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದವನು ರಾವಣ. ಅಂತಹ ರಾವಣನ ಜೊತೆ ಭಾ 
ಹೋರಾಡೋದು ಕಪಿಗಳ ಜತೆಗೆ, ಅಳಿಲುಗಳ ಜತೆಗೆ, "ಗಳಗಳ ಜತೆಗೆ, ಮುದುಕ ಗಿಡುಗನ ಜತೆಗೆ. ರಾವಣ 
ತನ್ನದಲ್ಲದ್ದನ್ನ ಬಯಸಿದ ಅನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಯುದ್ಧ ಆಗುತ್ತೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಅಂದೆ ರಾಮನ ಯುದ್ಧ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಯುದ್ಧ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ ಅಂತ. "ವಾಸ್ತವಿಕ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಪಿಗಳು, ಶಸ್ತ್ರಸ್ತಧಾರಿ ಸೈನಿಕರೆದುರು ಗೆಲ್ಲುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಅಳಿಲು ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟುವುದು "ಸಾಧ್ಯವೇ? 


ರಾವಣ ತನ ದಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಬಯಸಿದ. ರಾವಣನ ಸಮಸ್ಯೆ ಅವನ ಅಹಂಕಾರ ಹಾಗೂ ಆತನ ಅಧಿಕಾರ 
ಮದ! ರಾಮನ ಶಕ್ತಿ. ಇದ್ದದ್ದು ನೈತಿಕ ಶಕ್ತಿ. 


ಒ೦ದು ವರ್ಷದ ನ೦ತರ, 1992ರಲ್ಲಿ ಗಾ೦ಧೀಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದಾಗ ಇದೇ ಮತೀಯವಾದದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು; ಸತ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಹಿಂಸೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು 
ಈಗ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ನಾನು ಮಾಡ್ತಿರೋ ಎಲ್ಲ 'ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ನನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಪರ೦ಪರೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ ನಾನು. 


ಆರು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ರಂಗಾಯಣದಲ್ಲಿ ಪುಗಳೆಂದಿ ಪ್ರಹಸನ ಅನ್ನುವ ನಾಟಕವನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. ಆ 
ನಾಟಕ ನೋಡಿದ ಅನೇಕ ಮಿತ್ರರು ನನ್ನನ್ನು ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದ್ರು; ತಾಯಿ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದ ನೀವು ಈ ತರಹದ 
ಲಘು ಹಾಸ್ಯದ ನಾಟಕ ಮಾಡಬಹುದಾ ಅಂದರು. ನಾನವರಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ. “ತಾಯಿ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಈ 
ನಾಟಕಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ನೀವು ಅಂದುಕೊ೦ಡಿರೋ ರೀತಿಯದ್ದಲ್ಲ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ 
ಜನಪರವಾದ ಆಶಯಗಳಿವೆ, ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಜನರ ಹೃದಯದ ವಿಚಾರಗಳು ಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. ಇದು 
ತಮಾಷೆಯ ನಾಟಕ ನಿಜ... ನಗುವನ್ನು ಜನ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ; ಅದನ್ನು ನಾಟಕ ಕೊಡುತ್ತೆ.” ಅ೦ತ. 
ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಕನ್ನಡದ ಇಂದಿನ ರಂಗಚಳುವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಏನ ಹೇಳ್ತೀರಿ? ಅದು ಜನರನ್ನ ತಲುಪತ್ತಿದೆಯಾ? 
ಪ್ರಸನ್ನ : ನಿನ್ನೆ ಡಿ.ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ್‌ ಹೇಳ್ತಿದು, “ನವೋದಯದ ನಂತ್ರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರ್ತಾ 
ಇಲ್ಲ” ಅಂತ. ಈಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬರಗಾಲ ಇರಬಹುದೋ ಏನೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಒಂದು ಉತ್ಕರ್ಷವನ್ನು ಕಾಣುವುದಿದೆ. ನನಗೆ ಅದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತಾ "ಇದೆ. ಕನ್ನಡ “ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಉತ್ಕರ್ಷದ ಮಾಲಕ ನಾವು ಮತ್ತೊಂದು ನವೋದಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ನಾನು ಹೀಗೆ 
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ಬೃಹತ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಜಾಡಿಗೆ ಬಿದ್ದು, ತಾನೂ ಅದರಂತೆ ಆಗುವ ಬಡಿವಾರ ಮಾಡುತ್ತೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಸೋಲುತ್ತಿದೆ ಅನ್ನುವ ಸಂಗತಿಯೂ "ಅಷ್ಟೇ ನಿಜ. ಕೊಳ್ಳುಬಾಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅತಿರೇಕವನ್ನು, ಕಡೆಗೂ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಸಾಂಸ್ಕ್ರ ತಿಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಎದುರಿಸಬಲ್ಲುದಾದರೆ. ಅದು ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಸರಿ, 


ಒಂದು ಕೋಟಿ ಜನರೆ ತಲುಪುವ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದ್ರೆ 
ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಅನೇಕರು "ನಂಬಿದ್ದರು. ಈಗಲೂ ನಂಬ್ತಾ ಇದಾರೆ. ಇದೊಂದು ದುರಂತ! ನಮ್ಮ 
ಕನ್ನಡದ ಮಹಾನ್‌ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಅವರವರ 'ಸಾಧನಕೇರಿಯಲ್ಲಿ, ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪುಗಳ ನಡುವೆಯೇ 
ಗೆದ್ದದ್ದು. ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಜನಗಳ ನಡುವೆ ಸದ್ದಿರೆದೆ ಸ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದರೆ, ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಸಾಧನೆ ಹರಡೀತು. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದು ಸಮುದಾಯವೇ ಹೌದು. 


ಇವತ್ತು ನೀವು ನಾಟಕ ಮಾಡ್ತೀರಿ, ನಾನು ನೋಡ್ತೀನಿ. ನಾಳೆ ನಾನು ನಾಟಕ ಮಾಡ್ತೀನಿ, ನೀವು 
ನೋಡ್ತೀರಿ... ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆಯುವ ಪರಿ ಇದು. ಅ೦ತಹ ಸಮುದಾಯ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿದೆ. ನಾವು ಅದನ್ನು 
ಪೋಷಿಸುತ್ತಾ ಇಲ್ಲ ಅಪ್ಪೆ, ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ದೃಷ್ಟಿ ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ ಕಡೆಯಿದೆ, ದೆಹಲಿ ಕಡೆ ಇದೆ, ಬಾಂಬೆ ಕಡೆ 
ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ ಕಡೆ ಇದೆ. ಮಾವೋತ್ಸೆ ತು೦ಗ್‌ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ನಿಜ. "ನೀರಿನಲ್ಲಿರುವ ಮೀನುಗಳ' ತರಹ 


_ ಇರಬೇಕು ಚಳುವಳಿಗಳು. ಜನರೇ ನೀರು, ರಂಗಭೂಮಿ ಮೀನು. 


" ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ಈ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ೦ದು ಮಾತು ಬಂದಿದೆ. ಅದು ರಘುನಂದನ್‌ 
ಬರ್ದಿರೋದು. “ಟಿ.ವಿ. ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರೋದು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ; 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಡೆತ ಬಿದ್ದಿದೆ ಅಂತಾರೆ ರಘುನ೦ದನ್‌; ನಟನೆಯ ಒಂದು ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ 
ಟಿ.ವಿ. ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದಿದೆ ಅಂತ. ಅದನ್ನು ಅವರು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಗೋಡೆಯ ನಟನೆ ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರೆ; 
ನಾಟಕದ ನಟರೂ ಕೂಡಾ ತಮ್ಮ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಸುಬುಗಾರಿಕೆ ಎರಡನ್ನೂ ಮರೀತ ಇದ್ದಾರೆ ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರೆ. 
ಅದು ಹೌದಾ?) 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಹೌದು. ಹಿಂದೆಲ್ಲಾ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗೆ ಒಂದು ಓಘ ಇರ್ತಿತ್ತು. ನಟನೆಗೆ ಒಂದು ಓಘ 
ಇರ್ವಿತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ ಮಾತು ಹಾಗೂ ನಟನೆ ಎರಡನ್ನೂ ನಟರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಡೆಗೆ 
ತೂರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದನ್ನೇ ನಾವು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ೫:೦]6€॥08 ಅ೦ತ ಕರೀತೀವಿ. ಓಘವನ್ನು ಜಾಸ್ತಿ 
ಮಾಡಿದ್ರಿ ಅಂತಂದ್ರೆ ಮಾತು ಅರ್ಥ ಆಗಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವತ್ತು ಅನೇಕ ನಟರು ತಮ್ಮ ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೂರು 
ಪಾಲು ಸಮಯವನ್ನು ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ನ ಶೂಟಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಳೆದಿರುತ್ತಾರೆ... ಹಾಗಾಗಿ ಅದೇ ಸ್ಪೀಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ಲೆವೆಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಬ೦ದು ಮಾತಾಡ್ತಾರೆ. ನಾಟಕ ಹಾಳಾಗುತ್ತೆ. ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ ಹಾಗೂ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಯಿಯೊಳಗೇ 
ಮೈಕ್‌ ಇಟ್ಟಿರ್ರಾರೆ. ಕ್ಯಾಮಾರಾ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತೆ. ನಿಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿನ ಅಥವಾ ತುಟಿಯ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಚಲನೆಗಳು 
ಸಹತ ಅಲ್ಲಿ ಹುಂ ತ್ರಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. 


ಜೊತೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಮೂಲತಃ ಮಾತಿನ ವಾಹಕ, ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವಾಹಕ. ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಲ್ಲದೇ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ರೆ ಸಿನಿಮಾ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವಾಹಕ ಅಲ್ಲ. ಮಾತಿಲ್ಲದ ಸಿನಿಮಾ ಕೂಡ ಸಾಧ್ಯ ಇದೆ. 
ಸಿನಿಮಾ ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ ಮೂಕಿಯಾಗಿ ತಾನೆ! ನಾವು ರಂಗ ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಕ್ತಿನೇ ಮರ್ತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ನಟನೆಯ 
ಇ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದ್ದೀನಿ. ನಟನೆಯ ಪಾಠಗಳು “ಪುಸ್ತಕ ಒಂದು 
ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕದ ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದೆ ವರ್ಕಬುಕ್‌ ಅ೦ತ ಅದನ್ನ ಕರೀಬಹುದು. * 


ಕ ಸಂಗತಿ ಅಂದರೆ, ನಾಟಕ ಅನ್ನೋದು ಸಂಘಟಿತ ಪ್ರಯತ್ನ. ಯಾವುದೇ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ 
ಪಕ್ಷ ತಿಳಿಸ ಲಾರದಷ್ಟು ಸಂಘಟನೆಯ ಪಾಠಗಳನ್ನು ನಾಟಕ ಕಲಿಸುತ್ತೆ. ಶಿಸ್ತನ್ನು. ಕಲಿಸುತ್ತೆ. ಇಪ್ಪತ್ತು ಜನ 
ರಿಹರ್ಸಲ್‌ಗೆ ಬರಬೇಕಾದವರಲ್ಲಿ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಜನ ಬಂದು, ಒಬ್ಬ ತಡವಾಗಿ ಟಿ ಅಂಡ್ರೆ, ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು 
ಜನ ತೊಂದರೆ ಪಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅನೊ ದನ್ನ ಕೆಂಗಭೂಮಿ ಕಲಿಸುತ್ತ. ಅದೇ ಟಿ.ವಿ. ಜನರನ್ನು  ಒಟ್ಟಾಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಡೆಯುತ್ತದೆ; ನಿಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ “ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊತು ಟೀವಿ ನೋಡಿ, "'ಒಟ್ಟಾಗಬೇಡಿ ಅನ್ನುತ್ತೆ. 


ಶಬ್ದಗುಣ/ಓಲಿ 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ನನಗೆ ಬುದ್ಧಿವಾದ ಕ ಏನಂದ್ರೆ, "ಏನ್‌ ಸಾರ್‌, ಇತ ವಾತಾ 
ಮಾಡಬಾರದಾ, ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಮಾಧ್ಯಮ ಅದು; ಎಷು ್ರ ಒಳ್ಳೆಯ ಬದಲಾವಣೆ ಸು ತರಪನ। ಸ 
ನಗು ಬರುತ್ತೆ. ಏಕ್ತಾ “ಕಪೂರ್‌ ಎ೦ಬ ಸೀರಿಯಲ್ಲುಗಳ “ನಿರ್ಮಾಪಕಿ ಯಾವ ಕ್ರಾಂತಿ ಇರ ಜರ 
ಜಟ ಬಜ ಬ ಬಬ ಚಜಾರಕಿಪಾು 

೦ಬು ನಾ ಾನಾ 

ಹ “ನಾನೊಬ್ಬ ಸಣ್ಣ ಕವಿ. ಕನ್ನಃ ಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷ ಭರ್ನಳುತ 
ಅವುಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬು. ಆದ್ರೆ ಕವಿತೆ “ಬರೆಯುವಾಗ "ಮಾತ್ರ ನಾನು ಒಬ್ಳೇನೆ! ಆ ಕಲಾತ್ಮಕೆ' ಕ್ಷಣಗಳ ನ 
ಗೇಟೆಸ್ಟ್‌ ನನ್ನ ಪದ್ಯವನ್ನ ಕೆಲವರು ಓದಬಹುದು. ಜನಗಳು ಓದದೆಯೂ ಇರಬಹುದು” ಅನ್ನುವ ಧೈ 


ನಮಗೆಲ್ಲ ಬೇಕು. 


1981-82ರಲ್ಲಿ ಜನಪದ ರೆಪರ್ಟರಿ ತಂಡದ ಸದಸ್ಯರ ಜೊತೆಗೆ. 





ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ಪ್ರಸನ ಸೊ ನೀವು ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. ನಾಟಕ ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ. ಜೊತೆಗೆ 
ಪೀಠೋಪಕರಣಗಳ 'ವಿನ್ಮಾಸ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ.... ಬಡಗಿ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. ನೇಯ್ಗೆಯ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ. ನೇಯ್ಗೆಯ ವಸ್ತುಗಳ ಮಾರಾಟದಲ್ಲೂ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ. ಅದರೆ. ಸಂಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದ್ದೀರಿ. ಜೊತೆಗೆ ಕಾವ್ಯ ಬರೆದಿದ್ದೀರ. ಕಾದ೦ಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ. ಈಗ ನೀವು ಏನು ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೀರಿ 
ಅ೦ತ ಹೇಳಿ, ಜೊತೆಗೆ ನೀವು ಐದನೇ ತಾರೀಕು ಒಂದ ಸತ್ಯಾಗ್ಗಹ ನಡೆಸುವವರಿದ್ದೀರಿ. ದ್ಶ ಸಾದರ್ಶನ 
ಮುಗಿಸುವುದರೊಳಗೆ ನಿಮ್ಮ ಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ಮುಗಿದು ಅದರ ಫಲಶ್ರುತಿಯೂ ಗೊತ್ತಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತೆ. ನಿಮ್ಮ ಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಕ್ಕೆ 
ಜಯವಾಗಲೀ ಅಂತ ಹಾರ ಸುತ್ತೇನೆ. ಆ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ಬಗ್ಗೇನೂ ನೀವೊಂದು "ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬೇಕು. 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಈಗೊಂದು ನಾಟಕ ಬರೀತಿದ್ದೀನಿ ನಾನು. ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎರಡು ಪಾ ತ್ರಗಳು, ಒಂದು 


'ಸನ್ಯಾಸಿಯದ್ದು' ಮತ್ತೊಂದು 'ನರ್ತಕಿಯದ್ದು”. ಇವರ ನಡುವಿನ "ಏಿರತಿಯೇ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು, ಅಂದರೆ 
ಪ್ರೀತಿ” ಹಳಸಿ ಜಗಳವಾಗುವುದೇ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು. 


ಶಬ್ದ ಗುಣ/ಓ.೧ 


ಈ ನಾಟಕದಲಿ ಎದುರುಬದಿರಾಗಿ ಇಡಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು 
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ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ಉಪವಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ ನೀವು. 

ಪ್ರಸನ್ನ : ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿ ಒಂದು ಚಳುವಳಿ ಮಾಡ್ತಿದೀವಿ. ಐದಾರು ವರ್ಷದಿಂದ ಪಡೆ 
ಚಳುವಳಿಯ ಮುಂದುವರೆದ ಭಾಗ ಇದು; ಚಳುವಳಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ತಿರುವನ್ನ ಕೊಡುವ ಹ 
ಈಗ ನಡೀತಾ ಇದೆ. ಆ ಪ್ರಯತ್ನದ ಕಾರಣವಾಗಿ 2006 ಜನವರಿ ಐದನೇ ತಾರೀಕಿನಿಂದ ನಾನು ಉಪವಾಸ 
ಸತ್ಯಾಗ್ರಹವನ್ನು ಆರಂಭಿಸ್ತಿದ್ದೀನಿ. ಈ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದೀವಿ. ಒ೦ದು ಬೇಡಿಕೆ 
ಏನಪ ಅಂತಂದ್ರೆ, ಭಾರತ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ರಾಷ್ಟಭಾಷೆಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೂ .ರಾಷ್ಟೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಅಂತ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಬೇಕು ಅನ್ನೋದು ಮೊದಲ ಬೇಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಬೇಡಿಕೆ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ 
ಸರ್ಕಾರಿ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ “ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು, ರಾಷ್ಟೀಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಜಾರಿಗೊಳಿಸಬೇಕು 


ಅನ್ನೋದು. 

ಕ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ, ಮಿಕ್ಕಿದ್ದಲ್ಲ ಪ್ರಾಂತೀಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ಅನ್ನುವ ತಪ್ಪಕಲ್ಪನೆ ಇವತ್ತಿಗೂ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಂತಹ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಈ ದೇಶದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಹಾನಿ ಆಗ್ತಾ ಇದೆ. 

ಇತ್ತ ಮಹಾನಗರಗಳ ಮೇಲ್ವರ್ಗಗಳ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರಂಗಭೂಮಿ, ತಾನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು ಎನ್ನುವ 
ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡ್ತಾ ಇದ್ದರೆ, ಅತ್ತ ಭಾಷಾ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ಬಡತನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನರಳುತ್ತಿವೆ. ಸಮಗ್ರ 
ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತರಬೇತಿ ಸೌಲಭ್ಯವೆಂದು ಆರಂಭವಾದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆ ಕೂಡಾ 
ವಿಶಿಷ್ಟೆಯ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ದೇಶದ ಜನರಿಂದಲೇ ವಿಮುಖವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದು ತರಬೇತು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಪದವೀಧರರೆಲ್ಲರೂ ಈಗ ಬಾಲಿವುಡ್‌ನತ್ತ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. | 

ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮಂತ್ರಾಲಯದ ಸಂಪನ್ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಶತ ಐವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗವು 
ಕೇವಲ ದೆಹಲಿ ನಗರ ಒಂದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಮಾತೃಭಾಷೆಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು, ಹಣದ ಕೊರತೆ, 
ತರಬೇತಿ ಶಾಲೆಗಳ ಕೊರತೆ, ತಾಲೀಮಿನ ಜಾಗದ ಕೊರತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರತೀ 
ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ರಾಷ್ಟೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆ ಹಾಗೂ ರಾಷ್ಟೀಯ ನಾಟಕ ರೆಪರ್ಟರಿ ಆರ೦ಭವಾಗಲಿ 
ಎ೦ದು ಬೇಡುವ ಮೂಲಕ ನಾವು ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 


ನಮ್ಮ ಎರಡನೆಯ ಬೇಡಿಕೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ, ಒ೦ದೇ ಏಟಿಗೆ ಎರಡು ಉತ್ತಮ ಫಲಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಇತ್ತ ಮಗುವಿನ ಕಲಿಕೆಯು ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಅತ್ತ ತರಬೇತಾದ . 
ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ ಲಭಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದ್ಯೋಗವೆಂದರೆ 
ಖಾಯಂ ನೌಕರಿಯನ್ನಲ್ಲ ನಾವು ಬೇಡುತ್ತಿರುವುದು, ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ದುಡಿದು ತಿನ್ನುವ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಅಷ್ಟೆ 

ಮಾತೃಭಾಷೆಯ ಕಡೆಗೆ ಮಗುವಿನ ಆಸಕ್ತಿ ಕೆರಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಲಿಖಿತತೆಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತದೆ, ಭಾಷಾ ಪೌಢಿಮೆಯನು. 
ಬೇಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಏನನ್ನೂ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಆಟ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಮೌಖಿಕವಾಗಿ. 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಅರೆಬರೆ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಸಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ : ಚಳುವಳಿ ನಡೀತಾ ಇರುವುದು ಕರ್ನಾಟಕದಲಿ ಮಾತ್ರವಾ?) 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಮಾತೃಭಾಷೆಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಪರವಾಗಿ ಚಳುವಳಿ ನಡೀತಾ ಇದೆ. ತಮಿಳು, 
ತೆಲುಗು, ಪಂಜಾಬಿ, ಅಸ್ಸಾಂ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಕಡೆ ಬೇಡಿಕೆ ಎದ್ದಿದೆ. ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯ ಅಂತಂದೆ ನಾವೇ 
ಮೊದ್ದು ಈ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ್ವಿ ಚಳುವಳಿಯು ಪ್ರಖರವಾಗಿ ನಡೀತಿರೋದು ಕರ್ನಾಟಕದಲಿ 
ಮಾತೃಭಾಷಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟವರು ಕನ್ನಡಿಗರೇ ಮೊದ್ದು. ಓ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೩೩ 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಕೊ೦ಚ ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಾದರೆ, ಬ್ರೆಕ್ಕಿಯನ್‌ ಥಿಯೇಟರಿನ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ ಹೋದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಏನು): 


ಪ್ರಸನ್ನ : ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಹುಡುಕಾಟವು ಕನ್ನಡದ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿಂತಿತು. ಜಾನಪದ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದೆ. ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದೆ, ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ 
ಮಾಡಿದೆ, ಸ೦ಸರ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದೆ. ನಮ್ಮದೇ ಪರಂಪರೆಯ ಜತೆಗೆ, ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಸಂಬಂಧ 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಅನ್ನೋದರ ಬಗ್ಗೆ ಚಿ೦ತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಚಿಂತಿಸಲಿಕ್ಕೇನಿದೆ ಅಂತ ನೀವು ಕೇಳಬಹುದು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 


ನನಗೆ ಪರ೦ಪರೆ ಬೇಕು, ಆದರೆ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಬೇಕು. ಪರಂಪರೆಯ ಕೆಲವು ನಿರ್ಜೀವ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ, ಸಜೀವವಾದ ಹಾಗೂ ಜನಪರವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರಬೇಕು. 
ಪರಂಪರೆ ಬೇಕು ಅ೦ದ ತಕ್ಷಣ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಪ್ಯಾಂಟು, ಶರ್ಟು ಬಿಚ್ಚಿ ಜನಿವಾರ ಹಾಕ್ಕೊಂಡು ಜುಟ್ಟು 
ಬಿಟ್ಕೊಂಡು ಮಠದ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಹಿಂದೆ ಅಲೆಯೋದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾ?) ಅಲೆಯೋದು ಬೇಕಾ?) ಇದು ನನ್ನ 
ಸ೦ದಿಗ್ಟ. 

ಪರಂಪರೆ ಅನ್ನೋದು ನಮ್ಮಿಂದ ಹೊರಗೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಗಂಥಗಳಲ್ಲಿ, ದೇವಸ್ಥಾನ ಮಸೀದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಒಳಗೆರುತ್ತೆ ಅ೦ತ ನಾನು ನಂಬುತ್ತೇನೆ. ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯು ಸಂತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತದೆ, ಕಾರ್ಪಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ, ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ... ಒದ್ದಾರೆಯಾಗಿ' ಜನಗಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಇರ್ತಾರೋ 
ಅಲ್ಲೆಲ್ಪ ಪರಂಪರೆ ಇದ್ರದೆ. ಆಕಸ್ಮಾತ್‌ ನನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ದು ಮಾಸಿ ಹೋಗಿದೆ ಅನ್ನಿ] ಸಿದರೆ "ಆಗ `ನಾನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಜನಗಳ ನಡುವೆ ಅದನ್ನ ಹುಡುಕಬೇಕು. ಹಿಂದೂವಾದ, ಮುಸಲ್ಮಾನವಾದ, ಮಂದಿರ ಮಸೀದಿಗಳೂ 
ಪರಂಪರೆಗಳೇ ನಿಜ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳಿವೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಪುರೋಹಿತರು ಪರಂಪರೆಯ 
ವಾರಸುದಾರರಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಅದೊಂದು ಫೇಸ್‌ ಇರುತ್ತೆ. ನಾನು ಬೆಕ್ಟನಿಂದ ನನ್ನ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು 
ಶುರುಮಾಡ್ದೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ನಮ್ಮದೆ ಹಿತ್ತಲಿಗೆ ಬಂದೆ. ನನ್ನ ಪರಂಪಕೆಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ. ಅೌರ್ಷಕವು ಕ೦ಡದ್ದೆಂದರೆ 
ಕಥನಗಳು. "ಎಷ್ಟೊಂದು ವಿಧದ ಕಥನ ತಂತ್ರ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ. ಈಗಲೂ ಲಭ್ಯ ವಿದೆ! ಕಥನದ ವಿರಾಟ್‌ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದರೆ. ಭಾರತೀಯ ಜಾನಪದ ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುರಗಜ 
ನಾವು. 

ಆದರೆ 80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಜಾನಪದ ನಾಟಕ ಮಾಡ್ತಿದ್ದುದು ಕಥನದ ಗುಣ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ಅಲ್ಲ. ಜಾನಪದದ ಆಕರ್ಷಕ ಹೊರಮಯ್ಕಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಮಾಡ್ತಿದ್ರು... ಚೆಂಡೆ ಬಳಸಿದ್ರು. ನೃತ್ಯದ “ಪಲುಕ'ಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿದು, ಆಡು ಮಾತಿನ ಹದವನ್ನು ಬಳಸಿದು, ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕನ್ನೇ ಕಡೆಗಣಿಸಿಬಿಟ್ಟರು. ತನಗೇ 
ತಿಳಿಯದ ಗೌಡ ಗೌಡ್ತಿಯರು, ಹಬ್ಬ "ಹರಿದಿನಗಳು, ಹಾಡುಹಸೆ ಗಳನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸೆ ಯತೊಡಗಿದರು! 
ನನಗೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡ್ಬೆತು ಅಂತಾ ಅನ್ನಿ; ಸಲಿಲ್ಲ.. ಜಾನಪದ ನಾಟಕದ. ಗೌಡನನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಇವತ್ತಿನ 
ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಮಾತಾಡಕ್ಕಾಗಲ್ಲ. ಅಪ್ಲೇ "ಏಕೆ ಇವತ್ತಿನ ಗೌಡರ ಹುಡುಗ ಸ್ಯ ಮಾತನಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಆಗ್ಲು. 
ಇಂತಹ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತಿಳಿಸದಿರುವ ನಾಟಕ ಮಾಡಿ ಏನು. ಪ್ರಯೋಜನ ಹೇಳಿ? 


ಕಥನದ ಮೂಲಕ ನಾನು ನನ್ನ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದೆ. ಈಗ ನನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಶೈಲಿಯು ನನ್ನದೂ ಜಗು | ಭಾರತೀಯವೂ 
ಜಯ. ಆಧುನಿಕವೂ "ಆಗಬೇಕು ಎಂತ ನಾನು' ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಅಂದ್ರೆ "ನನ್ನ ಶೈಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಿಸಳಭಾಜೀನೇ ಹೌದು. ಭಾರತದ ಯಾವುದೇ ಶೈಲಿ, ಮಿಸಳಭಾಜೀ ಶೈಲೀನೇ ಈ: ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತರ 
ಶೈಲಿ ಕೂಡ ಮಿಸಳಭಾಜಿ ಶೈಲಿಯೇ ಹೌದು. ಇವತ್ತಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶಲ ಕೂಡಾ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಹಸಸನಾಟೀ ಶೈ ಲಿಯೇ ಹೌದು, ಆದರೆ ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಊನ ಲ್ಲ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶಕ್ತಿ ಅದು! 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ “02 50ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದವರು ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿನೋದಿನಿ ಸಭಾ ಅಂತ ಮಾಡಿ, 
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ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದ ಮೊದಲನೆ ದಿವಸ ನಟರುಗಳ ಜತೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವಾಗ, ನಾನು ಒಂದು ಮಾತು 
ಹೇಳಿದೆ. ನಾನು ಬಲವಂತದಿಂದ ಯಾವುದೇ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ನೀವು ಕೂಡ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅ೦ತ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ಬೇಡಿ. ಹಾಗಂತ ಹಳೆಯ ನಾಟಕದ ವಿಡಿಯೋ 
ನೋಡಿ ಅದೇ ಶೈಲಿಯನ್ನ ಕಾಪಿ ಮಾಡೊದಕ್ಕೂ ಹೋಗಬೇಡಿ... ಅದು 91ರಲ್ಲಿ ಆಯ್ತು. ಈಗ ನಾವು 
2006ರಲ್ಲಿದ್ದೀವಿ. ಸಮಯ ಬದಲಾಗಿದೆ, ಸಂದರ್ಭ ಬದಲಾಗಿದೆ, ನಾಟಕವೂ ಬದಲಾದರೆ ಆಗ್ಲಿ ಅಂತ 
ಹೇಳಿದೆ. ಅದು ಬದ್ದಾಯಿತು... ಸಹಜವಾದ, ಆದರೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲವು ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದವು. 
2006ರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ. ಹಿ೦ದಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರಾಮಸೀತೆಯರ ಆಂತರಿಕ ತುಮುಲಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ತರಲಿಕ್ಕೆ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತನ್ದಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಈ ಬಾರಿ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ ನಟರ 
ದೇಹಚಲನೆಂಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲ್ಸ ಡಾಕ್‌ "ಸಾಧ್ಯವಾಯ್ತು ಈ ತರಹ ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ ಆಯಿತು... 
ತುಂಬಾ ಪಾಪ್ರ್ಯಲರ್‌ ಕೂಡ ಆಯ್ತು. ದೇಶದ ಹಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಪದರ್ಶನಗಳು ಆಗ್ತಾ ಎಡೆ 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಕಳೆದ ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳ ನಿಮ್ಮ ಕೆಲಸದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿ. 


ಪ್ರಸನ್ನ : ನಡುವಿನ ಹತ್ತು ವರ್ಷ ನಾನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲದ ಮೊಟ್ಟೆ ಆಗಿದ್ದೆ. ಎಲ್ಲಾ ದಾರಿಗಳು 

ಮುಚ್ಚಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಕಾಲ ಅದು; ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಶ್ಯಾ ಮುರಿದುಬಿದ್ದಿತ್ತು ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 

ಆಘಾತಗಳಾಗಿದ್ದವು. ನಂಬಿಕೆಗಳು ಕುಸಿದು ಹೋಗಿದ್ದಂತಹ ಕಾಲ ಅದು. ಹಾಗಾಗಿ ತನ್ನ “ಸ್ವಲ್ಪ ಬ ಮಖೇಡಿಯಾಗಿದ್ದೆ 

ಆ ತಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಾಡಿದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲಸ ಅಂದ್ರೆ “ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಕ್ಕತಿ' 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆದದ್ದು. 


“ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಕೃತಿ' ಪು ಸ್ಮಕವನ್ನು ನೀವೆನಾದರೂ ಓದಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಂಸರ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ 
ತುಘಲಕ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ. ಹ ಆ ಲೇಖನಗಳು ನನ್ನ ಆಗಿನ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ; ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸರ ಹತಾಶೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 2 ಬ ನನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕ೦ಿಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ "ದೆ ಆ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ. ಸಂಸರು ಅಷ್ಟೊಂದು ಒದ್ದಾಡಿದರು ಯಾಕೆ? ಸಂಸರ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಒದ್ದಾಟಕ್ಕೂ ಅವರ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಎಂಥದ್ದು?' 


ಇನ್ನು ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮಾಡ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅಂತಲ್ಲ. ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಕಡುಬಡತನದಲ್ಲಿ 
ಬೇಯುತ್ತಿದ್ದೆ 'ಬಾನಾವಾಗ. ಇಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ, ಅಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನು] ವಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅದು. ಆ ಘಟ್ಟವನ್ನು ನಾನು 
ಮತ್ತೆ ದಾಟಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು ಕವಿಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ "ಚಟುವಟಿಕೆ ಶುರುವಾದ ಮೇಲೆ. ಮತ್ತೆ ಹೆಗ್ಗೋಡಿಗೆ 
ಬಂದೆ, ಈ ಬಾರಿ ಘೂರ್ಶಿ ಸಂಸಾರದೊಟ್ಟಿಗೆ ಗುಳೆ ಬಂದೆ. ಸೋಲಲಿ ಗೆಲ್ಲಲಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೇ ಇರೋದು "ಅಂತ 
ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದೆ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸುಲಭ ಆಗಲಿಲ್ಲ... ನನಗೂ 
ಸುಲಭವಾಗಲಿಲ್ಲ ಹಳ್ಳಿಯವರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಾಕಷ್ಟು ಇರುಸು. ಮುರುಸುಗಳಾದವು, ಗಳುಳಾಧವ. 
ಅಂತೂ ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಇಬ್ಬರೂ ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆವು. ನಂತರ ಚರಕ ಬಂತು... ಚರಕದ ಮೂಲಕ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಕ್ಟಿವಿಸಮ್‌ ವಾಪಾಸು ಬಂತು. . ಸ್ವಲ್ಪ ತಲೆ ತಿಳಿಯಾಯಿತು. 

ಆದ್ರೆ ಆಗ ನಾನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಸಂಕಟಗಳಿವೆಯಲ್ಲು, ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಇವತ್ತಿಗೂ ಕೂಡಾ 
ನನ್ನನ್ನ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಹೆದರಿಕೆ, ಮುಂಗೋಪ. .. ಎಲ್ರೂ ನನ್‌ “ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವಂತಹ ಆತಂಕ. | ಅದೆಲ್ಲಾ ಈಗಲೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮಾಯವಾಗಿಲ್ಲ. 
ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರೆಪರ್ಟರಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಇದೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ನಿಮ್ಮ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕಪರ್ಟರಿಯೂಂದು ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ. ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವುದು. ಏನು) 
ಪ್ರಸನ್ನ : ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಪುನರ್‌ 
ಸ್ಥಾಪರೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಂದ್ರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಯಾವ್ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಬಹುದು 
ಅಂತ ನಾವು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಓಂದಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು ಈಗ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆಲ್ಲ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೩೬ 


ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ಮನರಂಜನೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತಿತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ. ಈಗ ಅದಿಲ್ಲ. ಮತ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚೂಕಡಿಮೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಟಿ.ವಿ. ಕಿತ್ತುಕೊಂಡಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಹೊಸ 
ಸಾಮಾಜಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಶಿಕ್ಷಣ, ತರಬೇತಿ, ಸಮುದಾಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ... 
ಅಕ 
ಅ೦ತಹ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಾಗಬಲ್ಲದು. ಬರೇ ಕಂಡುಕೊಂಡರೆ ಸಾಲದು, ಅವುಗಳನ್ನು ಸ ಡಗಿ 
ನಿಭಾಯಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಕಂಗಕರ್ಮಿಗಳ ಪುನರ್‌ ತರಬೇತಿ ಆಗಬೇಕು. ಹೊಸ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನ ನಿರ್ವಹಿಸಲಿಕ್ಕೆ 
ತ 

ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಿಗೆ ತರಬೇತಿ ಬೇಕು, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ, ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಹಿತ ಪುನರ್‌ ಜತ ಬೇಕು. ಸರ್ಕಾರಿ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಈಗಲೂ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ! ಇಷ್ಟಲ್ಲ ಆದ ನಂತರ, 
ನಾವು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಸರ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ಕೂಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. “ಮಾರಾಯ್ರಾ! ಟಿ.ವಿ. ನೋಡಿದ್ದು 
ಸಾಕು...ಬರೇ ನೋಡ್ತಾ ಕೂತರೆ ಆಗಲ್ಲ, ಮಾಡಬೇಕು... ಬನ್ನಿ ನಾಟಕ ಮಾಡಿ. ಮಕ್ಕಳಿಂದ ನಾಟಕ ಆಡಿಸಿ 
ಕಾರ್ಮಿಕರಿಂದ ಆಡಿಸಿ, ಸ್ತೀಶಕ್ತಿ ಸಂಘಗಳಿಂದ ಆಡಿಸಿ, ದಲಿತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಆಡಿಸಿ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಣ 
ವಿನಿಯೋಗ ಮಾಡಿ... ಅಪ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಇಂಥಾ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋರನ್ನ ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣಿ... ಬರೇ ಟಿ.ವಿ. 
ಸ್ಟಾರುಗಳು, ಸಿನೆಮಾ ಸ್ಟಾರುಗಳ ಹಿ೦ದೆ ನೀವುಗಳು ಓಡಿದ್ದು ಸಾಕು' ಅ೦ತ ಹೇಳಬೇಕು.' 


ಇದೆಲ್ಲ ಆಗಬೇಕೆಂದರೆ ರಂಗಚಳುವಳಿಯ ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ಸಮರ್ಥವಾದ ವೃತ್ತಿಪರ ರಂಗತಂಡಗಳೂ 
ಸಹ ಬೇಕು. ವೃತ್ತಿಪರ ರಂಗತ೦ಂಡಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ವೃತ್ತಿಪರತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ಜನರನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಕರೆತರುವ ಕಡೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಬೇಕು. 


ಬರೇ ಅಮೆಚೂರ್‌ ತಂಡಗಳಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಬರೇ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕಗಳಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಬರೇ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಲೀ ಸ್ವಯಂಭೂ ಆಗಿ ಉಳಿದುಬರುವುದು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲವೂ ಬೇಕು. ವೃತ್ತಿಯೂ ಬೇಕು, ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಬೇಕು. “ರಂಗಭೂಮಿ' ಹೊಸದೇನಲ್ಲ, ಹಳೆಯದೆ. ಆದರೆ 
ನಾವು ಹೊಸದಾಗಿ ಅದನ್ನ ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ ಅಪ್ಪೆ 


ರಂಗಭೂಮಿ ಚಿಕ್ಕದಾಗಬೇಕು. ಏನು ಹಾಗೆ೦ದರೆ? ನಾವು ಮಾಡುವ ನಾಟಕಗಳು ಯಾವುದೇ 
ಜಾಗದಲ್ಲಿ - ಥಿಯೇಟರ್‌ ಇರ್ದಿ ಬಿಡ್ಡಿ; ಸ್ಟಾಟ್‌ಲೈಟ್‌ಗಳು ಇದ್ದಿ ಬಿಡ್ಲಿ; ಮೈಕ್‌ ಇದ್ದಿ ಬಿಡ್ಲಿ - ಆಡುವಂತಿರಬೇಕು. 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬಳುಕುವ ಗುಣ ಇರಬೇಕು. ನಾಟಕದ ಕೃತಿಗೆ ಜನಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಬಲ್ಲ ಗುಣಗಳಿರಬೇಕು. 
ಬರೇ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊ೦ಡು ನಾಟಕ ಆಡಿದರೆ ಏನು ಫಲ? ಜನರಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ನಾಟಕ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಅವರು ಮೂರ್ಟ್ವರು ಅಂತ ಮೈ ಪರಚಿಕೊಂಡರೆ ಏನು ಫಲ? ರಂಗಭೂಮಿಯೆನ್ನುವ 
ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಾವು ಮತ್ತೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕು. 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತಹ ಅನೇಕ ರ೦ಗಸಂಸ್ಥೆಗಳಿವೆಯಲ್ಲಾ - 
ನೀನಾಸಂ ಇದೆ ಅಥವಾ ನೀವೀಗ (ಡಾ. ಶಾಂತರಾಮ್‌ ಮತ್ತು ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ) “ಂದಾಪುರದಲ್ಲಿ 
ಶುರುಮಾಡಿರುವ ರಂಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇ೦ದ್ರ ಇದೆ ಅಥವಾ ಎ.ಎಸ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಸಂಸ್ಥೆಯಿದೆ. ಅಥವಾ ಸಾಣೇಹಳ್ಳಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಶುರುಮಾಡಿರುವ ಸಂಸ್ಥೆ ಇದೆ. ರಂಗಾಯಣ 
ಇದೆ. ಧಾರವಾಡದಲ್ಹೊಂದು ರಂಗಾಯಣ ಆಗುವುದಿದೆ, ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿವೆ- ಇಂಥ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಬೇಕಪ್ಲೇ ಅಲ್ಲ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸೆಶಲ್ಲೆಸೇಶನ್‌ “ಡೆ ಹೋಗ್ಲೇಕು. ಮಾಡಿದ್ದೇ ಮಾಡಾ 
ಕೂತಿರಬಾರದು ಅಟ 1 ಎ0೬ ಇಡ ಹ 
ಥಿಯೇಟರ್‌ ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ಮಾಡೋದು ಅಂದ್ರೆ ಎಲ್ರೂ ಒಂದೇ ತರಹ ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ಮಾಡೀವಿ; 
ತರಬೇತಿ ಮಾಡೋದು, ಅಂದರೆ ಒಂದೇ ಥರ ಮಾಡೀವಿ. ಯಾರನ್ನುದ್ಲೇಶಿಸಿ ಮಾಡುತಿದೀವಿ? ಎಷನೇ 
ಜಾಂ ಇದು? ತರಬೇತಿಗೆ ಬಂದವರ ಆಶಯವೇನಿದೆ? ಸಮಾಜದ ಆಶಯ ಏನಿಡೌ ನಾವು ಚಾ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದೀವಿ? ಆ ಪ್ರದೇಶದ ಜರೂರು ಯಾವುದು? ಏನೂ ಗೊತ್ತಿರಲ್ಲ. ಮಾಡಿದ್ದೇ ಮಾಡ್ತಾ ಇರ್ತೇವೆ. 
ಜೀ ಜಾ ಜು ಆಗಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೇ ನಾವು ಸರಿಯಾಗಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತ್ರೆಯನ್ನು ದುಕೊಂಡಿರುವ ನಾವು, ರಂಗಭೂಮಿ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆದೇ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
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ಅಹಂಕಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ವಿನಯದಿಂದ ರಂಗ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಇಂದು ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ನಾಟಕ ತಂಡಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕನಿಷ್ಠ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಕೂಡ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಅವರವರ ಪಾಡಿಗೆ ನಾಟಕ ಆಡ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿನ ಹ ನಡುವೆ ಕನಿಷ್ಟ ಮಟ್ಟದ 


ಹೊಂದಾಣಿಕೆ, ಕೊಳುಕೊಡುಗೆ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆ? 

ಪ್ರಸನ್ನ : ನೀವು ಹೇಳುವುದು ನಿಜ. ನಾಟಕವು ಚಳುವಳಿ ಅನ್ನುವುದಾದರೆ ತಂಡಗಳ ನಡುವೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಇರಬೇಕು. ನಾಟಕದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತದೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ಸಂಘಟನೆ 
ಎನು ವುದು ಒಗ್ಗಟ್ಟನ್ನು ಬೇಡುತ್ತದೆ. ಇವತ್ತು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ 


ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ ಇದೆ ಅನ್ನಿ. ಯಾವುದೇ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಒಂದು ಲಿಖಿತ ದಾಖಲೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಇರುತ್ತೆ. "ಹಾಗಾಗಿ "ಮಾನದಂಡ' ಸಾಧ್ಯ. ಯಾವುದು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕೃತಿ, ಯಾವುದು. ಅಲ್ಲ ಆಂತ ನಿಧಾನವಾಗಿ 'ಖಲನೆ ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಶೋ ಮುಗೀತು ಅಂದರೆ ಕೃತಿಯೂ ಮುಗಿಯಿತು ಆಂತ, ಹಾಗಾಗಿ ನಟರಿಗೆ ಆತಂಕ 
ಜಾಸ್ತಿ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ ಜಾಸ್ತಿ, ಪರಸ್ಪರ ಅನುಮಾನ. ಜಾಸ್ತಿ. 

ಸ ಬರೇ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಲ್ಲ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದ್ದದ್ದೇ! 
ಅದಕ್ಕೇ ನೋಡಿ, ಹಿ೦ದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 'ಘರಾನಾ'ಗಳು ಬಂದಿದ್ದು ಫರಾನಾಗಳು ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ ಸಂಗೀತಗಾರನ 
ನೆನಪು ಹಾಗೂ ತಂ ತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ "ಓಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. 
ಆದರೆ ಘರಾನಾಗಳ ಮಾನದಂಡಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸೀಮಿತತೆ ಇದೆ. "ಘರಾನಾ'ದ ಆಚೆಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಜೊತೆ 
ಕಂಪೇರ್‌ ಮಾಡಕ್ಕಾಗಲ್ಲ. ಘರಾನಾಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಏನಿದ್ದರೂ ಸೀಮಿತ ಚರಿತ್ರೆಯೇ ಹೊರತು "ಮಾಧ್ಯಮ 
ಸಮಗ್ರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲ. ತುಲನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಇತಿಹಾಸ ಬರೆಯುವುದು ಕಷ್ಟ 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಗೇಶರ ಕೃತಿಯ ಜತೆ ಇಟ್ಟು, ಗ೦ಭೀರವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡ್ತೀನಿ ಅ೦ತ ಹೋದ್ರೆ, ಇಲ್ಲ ನಾಗೇಶನ ಪರ ಅಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಅಥವಾ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ 
ಪರ ಅಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ ರಂಗ ಮಾಧ್ಯಮ ನೆನಪನ್ನು ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಮಾಧ್ಯಮ. ನೀವು ಮಾಡೋ 
ಕೃತಿ ಜನರ ನೆನಪಲ್ಲಿ ಉಳೀತಾ, ಉಳೀತು. ಇಲ್ಬಿದ್ರೆ ನೀವು ಏನೇ ಮಾಡಿದ್ರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರಲ್ಲ. 
ವಸ ಬನ್ನಾಡಿ : ನೀವು ಎ೦ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಕೃತಿ 
ವುದು? 
ಪ್ರಸನ್ನ :ಹಾಗೆ ಹೇಳೋದು ಕಷ್ಟ ನಾನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದು. ಆರಂಭದ 
2 ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯ ರೂಪಾಂತರಗಳು. ಆದರೆ ನನ್ನ ಈಚಿನ ನಾಟಕಗಳು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳು. ಹದ್ದು ಮೀರಿದ ಹಾದಿ ಅಥವಾ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಉಲಿ ಭಾಟ್‌ ಅಥವಾ ಈಗ ನಾನು 
ಬರೀತಿರುವ ವಿರತಿ ವಿಚಿತ್ರ "ಅಥವಾ ಗಾಂಧಿ... ನನಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣಿಸ್ತಾ ಇದೆ... ಭಾಷೆಯ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಕಾಣಿಸ್ತಿದೆ. ನನಗ೦ತೂ ನ್ರವುಗಳ ಬರವಣಿಗೆ 
ಖುಷಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳು 'ಯಶಸ್ವಿಯೋ ಅಯಶಸ್ಥಿಯೋ 'ಬೇರೆಯವರು ಹೇಳಬೇಕು. 


ಹ ಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ಸ್ಟಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಚರ್ಚೆ ಆಗಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬೆನ್‌ನ ನಾಟಕಗಳು ರಂಗದ 
ೇಲೆ ಬಂದ ಹಾಗೆ ಸ್ಯ ನೌಟಕಗಳು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರ ಒಂದು ವ 


ಪ್ರಸನ್ನ : ಸ್ವಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ್‌ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿ ಬಹಳ ಹಳೆಯದು. ಅದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ನನಗೆ 


ಕ್‌ ಯುರೋಪಿನೊಳಗಿನಿಂದಲೆ ಒಂದು “ಭಿನ್ನ? ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಕಾಣ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಪಶ್ಚಿಮದ 
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೫೨ ಚಿ 


ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಇಬ್ಲನ್ನನನ್ನು ಸ್ವಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ್‌ ಜೊತೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ! ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ ದೇಶದವರು. ಅವರಿಬ್ರೂ 
ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಒಂದೇ ಶೇತವಾಗಿತ್ತು ನಾರ್ವೆ-ಸ್ವೀಡನ್‌. 1906ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಅದೆರಡೂ ಬೇರೆಯಾದವು. 
ಇಬ್ಬನ್‌ ಮತ್ತು ಸ್ವಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ್‌ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಏನಪ್ಪಾ ಅ೦ತಂದ್ರೆ, ಇಬ್ಬನ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮದುವೆಯ ಸಮಸ್ಯ ಮತ್ತು ಲಿಂಗಸಮ ಮಸ್ಕೆ ಎರಡನ್ನೂ ಜಾಣತನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ.. ಹಾಗೆ ಸೇರಿಸಿ 
ಚಪ್ಪಾಳೆ ಗಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಡಾಲ್ಸ್‌ ಹೌಸ್‌ ಸ ಮದುವೆ ಮುರಿದು ಹೋದದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಏನೂಂತ ಇಬ್ಬನ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಲಿ೦ಗ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದ ಮದುವೆ ಮರಿಯಿತು ಅನ್ನೋ ತರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನ್ನಿಚಿಡುತ್ತೆ ಅಂದ್ರೆ 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 1 ಸಮಾನವಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದರಿಂದ ಮದುವೆ ಮುರೀತು ಅನ್ನಿ] ಬಿಡುತ್ತೆ. 
ಅದೇ ಸಿಂಡ್‌ರ್ಗ್‌ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅವನಿಗೆ ತತ್ವಕ್ಕಿಂತ ಮನುಷ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಅನ್ನುವುದು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತೆ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಗಿಟ್ಟಲಾರದ ಕಟುಸತ್ಯವೊಂದನ್ನು ಸಿಂಗ್‌ಬರ್ಗ್‌ "ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಲಿಂಗ ಸಮಸೆ ಯಿಂದಾಗಿ. ಮದುವೆಗಳು ಹಾಳಾಗಿರುತ್ತಿರುವುದು ನಿಜವಿರಬಹುದು, ಆದ್ರೆ. ನಾಳೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಲಿಂಗಸ ಮಸ್ಕೆ ಪ ಪರಿಹಾರವಾದರೂ ಮದುವೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ ಮಾತ್ರ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತೆ ಅಂತ ಸಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ 
ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಮ್ಮ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಹೇಳುವ ಸತ್ಯವಿದು; ರಾಮಸೀತೆಯರು ಪರಸ್ಪರರನ್ನ ಅಪಾರವಾಗಿ 
ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ ಅವರ “ಮದುಜೆ ನರಕವಾಗುತ್ತದೆ; ಮಹತ್ವದ ಸತ್ರ್ಯ ಇದು. 


ಲಿ೦ಗ ಸಮಸ್ಯೆ ಸ್ಯ ಪರಿಹಾರವಾದ ಕೂಡ್ಲೆ ಮದುವೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತೆ ಹೇಳಿ?) 
ಮದುವೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ [ಎರಡು ಬೆಳೆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಮಸ್ಯೆ ತಾನೆ? ಇಬ್ಬರು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿ 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಓ೦ದಾಗಬೇಕು: ಮಗುವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು, ಮಗುವನ್ನು ಕಾಪಾಡಗ ಇಬ್ಲನ್‌ 
ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕಕಾರ ಅ೦ತ ಎಲ್ಲ ಅಂದುಬಿಟು, ಇವತ್ತು ಅವನಿಗೆ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡದೆ ಇರುವ 
ದೇಶವೇ ಇಲ್ಲ ಸ್ವಿಂಡ್‌ಬರ್ಗ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಡಾನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಡೆತ್‌, ಫಾದರ್‌, ಮಿಸ್‌ ಜ್ಯೂಲಿ ತರಹದ 
ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆಣ್ಣುಗಂಡಿನ ವಿಷಮ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ : ಈಗ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಮಾಡರ್ನಿಸಂ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಬರತೊಡಗಿದೆ; ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂ 
ಸಹ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿದೆ; ದೊಡ್ಡ "ಹೋರಾಟದ ಕಾಲ "ಮುಗಿಯಿತು. ದೊಡ್ಡ ಕಥನಗಳ ಕಾಲ ಮುಗಿಯಿತು 
ಅನ್ನೋ ಮಾತುಗಳು ಅವು. ಇದಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಏನು?) 


ಪ್ರಸನ್ನ : ನನಗೆ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಮಾಡರ್ನಿಸಂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾನು ಕೊ೦ಚ ಹಳಬ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ ನಿಜವಾದ 
ರಾಮಾಯಣ ಈಗ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಈವರೆಗೆ. ನಡೆದದ್ದು ಬರೀ ಕೋಳಿಜಗಳ ಅಷ್ಟೆ “ಮಾನವನ ಅಳಿವು 
ಉಳಿವಿನ ನಿಜವಾದ ಹೋರಾಟ ಈಗ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಿರುವಾಗ ದೊಡ್ಡ ಕಥನ ಹೇಗೆ ಮುಗಿದೀತು 
ಹೇಳಿ? ದೊಡ್ಡ ಗೋಳುಕರೆಗಳಿರುವಾಗಲೇ ತಾನೆ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಜರೂರು ಇರುವುದು. 
ನಿಜ। ಅವರು "ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಟಿ.ವಿ. ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ 'ಇತ್ಯಾದಿ ಅವಸರ ಮೈಥುನದ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ 
ಹಾಗೂ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ತಿನ್ನಯಿಸಿದಾಗ ನಿಜ. ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತೆ. 
ಇವತ್ತಿನ ಆಳುವ ವರ್ಗವು ಮೌಲ್ಯಾತೀತವಾದ ಹಾಗೂ ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕವಾದ ಲಾಭಬಡುಕ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ; “ಇತ್ತಕಡೆ ಜನರು ಹೋರಾಟ "ಮರೆತಿದ್ದಾರೆ. ಬದ್ಧತೆ ಮರೆತಿದ್ದಾರೆ... ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಮರೆತು. 
ಟಿ.ವಿ. ನೋಡುತ್ತ ಮಾಲ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುತ್ತ ಸಮಯ ಕಳೆದದ್ದಾರೆ.. ಕ ಎಲ್ಲವೂ ನಿಜ. 
ಇದು ಮಾಯಾಯುದ್ಳ್ಭ... ಲ ನಮ್ಮ ಶತೃಗಳು ಸ೦ಮೋಹನಾಸ್ತವನ್ನು ಬಳಸುವ ಮಾಯಾವಿ 
ರಾಕ್ಷಸರು! ರಾವಣ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಅವರು. ಆದರೆ ಅದೆಷ್ಟೇ ಮಾಯಾವಿತನೆ ಬಳಸಿದರೂ, ಕಡೆಗೆ ರಾವಣನೂ 
ಸೋತ ತಾನೆ?... ಅದೂ ಯಾರಿಂದ ಸೋತ?... ಕಪಿಗಳು, ಇಣಚಿಗಳು, ಮುದಿಗೃದಗಳ ಎದುರು ಸೋತತಾನೆ? 
ರಾಮನಿಗಿದ್ದದ್ದು ನೈತಿಕ ಸ್ಕೈ ರ್ಯ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬೆಂಬಲ! ನಾವೂ ಸಹಿತ ಇವೆರಡು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನ 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಒಡಿದುಕೊಂಡು ಹೋರಾಡಿದರೆ ಗೆಲ್ಲಬಹುದು ಅನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ನನಗಿದೆ. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೪೨ 


ರಂಗಭೂಖು.: 
ಸ್ಪಕ್ಕೋತ್ತರ 


೧.ಜಾಗತೀಕರಣವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ? ಅದನ್ನು 
ಎದುರಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? 


೨. ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಕೇಲ್‌ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಆಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಎಪಿಕ್‌ ಹಾಗೂ ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ ಅತ್ತು. ಇವತ್ತಿನ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾಗಬೇಕು ಎಂದು ನಿಮಗನಿಸುತ್ತದೆ? ಒಟ್ಟು 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ನಿಮಗನಿಸುತ್ತಿದೆಯೇ? 


ಓ. ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಆನಂತರ 
ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟ ಪರಂಪರೆ 
ಮುಂದುವರಿಯದಿರಲು ಏನು ಕಾರಣವಿರಬಹುದು? 

೪. ನೀವು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ/ನಟಿಸಿದ 
ನಾಟಕಗಳ ಪೈಕಿ ನಿಮಗೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ಎನಿಸಿದ್ದು ಯಾವುದು? ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೇನು? 

೫. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ 
ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡ 
ನಾಟಕಗಳ ಪೈಕಿ ನೀವು ತುಂಬಾ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ 
ಐದು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾವುವು? 


ಕಿರುರೂಪಗಳ ಹುಡುಕಾಟ ಆಗಬೇಕು 
ಬಿ. ಆರ್‌. ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ 





೧. ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಜಾಗತೀಕರಣದ ಪ್ರಭಾವ- 


ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ಹುಸಿ-ಅ೦ತರ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿವಾದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಪೋಸ್ಟ್‌ಮಾಡರ್ನಿಸಮ್‌ 
ಎ೦ದು, ಬಹುಶಃ ತಪ್ಪಾಗಿ, ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಸ ಎನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶನದ ಶೈಲಿಗಳಿಗೆ ಆಸ್ಪದಮಾಡಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಕೇವಲ ರ೦ಜನೆಯ ಉದ್ಯಮವಾಗುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿ ನೈಜ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರಣಗಳ ಬದಲು ಸರ್ಕಾರಿ ಅಥವಾ ಜಾಹೀರಾತು 
ಕಂಪೆನಿಗಳ ಹುಸಿ-ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಗತ್ಯವಾಗುವಂತಾಗಿದೆ. 

೨. ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಕೇಲಿನ ನಾಟಕಗಳು, ಎಪಿಕ್‌ ಹಾಗೂ 
ಜಾನಪದ ಪ್ರಭಾವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿದ್ದವು. ಇಂದು- 

ಸಂದರ್ಭ ಬೇರೆ; ಫೋಕಸ್‌ ಬದಲಾಗಿದೆ. ಜಾಗತೀಕರಣದ ದೊಡ್ಡ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಇವತ್ತಿನ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಕಿರು ಹಳ್ಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರು ಅವಕಾಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಯಾವ ಅಲೆಗಳಿಗೂ ಬಗ್ಗದೆ, ಎಲ್ಲ ಗಾಳಿಗಳನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊ೦ಡು ತನ್ನತನದ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸರಳವಾಗಿಯೇ 
ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ತವೆ ಕಿರು ಸಂಘಟನೆಗಳ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ನಿರಾಶಾದಾಯಕವೇನೂ ಅಲ್ಪ, 


೩. ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕದ ನಟ ಪರಂಪರೆ ಯಾಕೆ ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ9- 


ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕಗಳ ಕಾಲದ ಸಂದರ್ಭಗಳೇ ಬೇರೆ. ದೇಶಪ್ರೇಮವೇ ಮೊದಲಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಮಸಾಲೆ ಸಹಿತ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಮೇಲೆ ಬರಿಯ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಬೀರುವುದರ ಮೂರಿಕ 
ಮನರಂಜಿಸುವುದು ಅಂದಿನ ಮುಖ್ಯ ದಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಭಾವತೀವತೆಯ ತ ಜೀವಾಳವಾಗಿತ್ತು. 
ಅಂದಿನ ನಟರು ಅದಕ್ಕೆ ಸಸೇಪನ್ಟ ಒಗ್ಗಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತಮ ನಟರು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೇ ಅದು. ನಟರೇ ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿತ್ತು. 

ಆದರೆ, ಇಂದಿನ ರಂಗ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ-ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳು, ಅಭಿನಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು, 
ಆಡುವ ನಾಟಕಗಳ ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗಳು ಎಲ್ಲ ತುಂಬಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ರಂಗಬಿಂಬವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ನ ಎನ್ಯಾ ಸಕಾರನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಮುಂತಾದವೆಲ್ಲ ಮೇಳೈ ಹವೆ. ರಂಗಾನುಭವ 
ಒಂದು ಒಟ್ಟಂದದ ಅನುಭವವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಬರದಿಕೆ. ಹಾಗೆಂದು ನಟನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲ; 
ಆತನ ಕೆಲಸ ಹಿ೦ದಿಗಿ೦ತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಕಷ್ಟಕರವೂ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯದೂ ಆಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೪೪ 


ತೆ, ಹಿನೆಲೆಗೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಅಧ್ಯಯನ, ಪರಿಶಮಗಳಿಗೆ ತಯಾರಿರುವ ನಟರು, ಹೆಚ್ಚಿನವರು ಭಾವಿಸಿರುವಂ 
ಗ್ರ 9 ದ ಇಲಿ 
ಸರಿದಿಲ್ಲ; ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಕುಂದಿಲ್ಲ. 
ಛಿ. ತ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟವಾದವು-ವಾಲಿವಧಾ೦ಕ೦, ಇಸ 
ಮಗಳು, ಕರ್ಣಾದರ್ಶ, ಪ್ರಮೀಳಾರ್ಜುನೀಯಂ, ಕನ್ನಡ ರಾಮಾಯಣ ಮುಂತಾದವು. ಕಾರಣ-ಹೇಳುವು ಸ 
ಕಷ್ಟ ಆಯಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು, ನಾನು ಗಸ 
ಲೌ ಇಯ | ದ ಹ 
ಹೇಳಿದಂತಹ-ನಟನ ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಇಂಬುಕೊಡುವ, ಅಬ್ಬರ ವೈಭವಗಳಿಲ್ಲದ, ಸರಳವಾದ ಕಿರುರೂಪ 
ಅನ್ನೇಷಣೆಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾದುದರಿಂದಾಗಿ-ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಕೊಂಡ ಐದು ಪದರ್ಶನಗಳು- 
೫. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಕಂಡ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಐದು ಪ್ರ 
ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ "ಕಿ೦ದರಿಜೋಗಿ' ಮತ್ತು “ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ', ರಘುನ೦ದನರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ 
“ಪ್ರತಿಮಾ ನಾಟಕ' ಮತ್ತು "ಗುಣಮುಖ', ಜಂ೦ಬೆಯವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ “ತಲೆದಂಡ' ಮತ್ತು ಇಕ್ಬಾಲ್‌ 
ಅಹ್ಮದ್‌ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ “ಮಾಮಾಮೂಷಿ'. 


ಬಾಹ್ಯ ಎವರಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಒತ್ತು 
ಡಾ. ವಿಜಯ 





೧. ಜಾಗತೀಕರಣ, ವಿರೋಧಿಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸಮಾಜದ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಾಗುವ 
ಯಾವುದೇ ಪಲ್ಲಟ, ಬದಲಾವಣೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಹಜ. ಇದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಲೇ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೊಂದು ನಡೆದೇ ಇದೆ. 


ಜಾಗತೀಕರಣವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಸಂಗತಿ ಒಂದು “ಹುಸಿವಾದ' ಆಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಅದರಿಂದೇರ್ಪಟ್ಟ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿಯೋ, ವಿರೋಧದ ಮಾತಾಡುತ್ತಲೋ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಎದುರಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಪ್ರಯೋಗದ ಹಂತ ದಾಟಿ ಆದಾಯ ಮೂಲವೇ ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಉದಾ: 
ಈಚೆಗೆ ತುಂಬಿದ ಗೃಹಗಳಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ “ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ' ಒಳನೋಟಗಳಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ 
ಹಾಡುಗಳ ರಚನೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಯ ಬದುಕನ್ನು (ತುಸು ವಿಕೃತಗೊಳಿಸಿ) ಸಾರ್ವಜನಿಕರೆದುರಿಗಿಡುವ 
ಈ ಬಗೆ, ರಂಜನೆಯೊಂದಿಗೆ ಖಾಸಗಿಯದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ಖುಷಿಪಡುವ ಜನ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದನೇ 
ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕ 


೨. ಇದು ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆ-ಉತ್ತರಗಳ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಷ್ಟೇ. ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಎಚ್ಚರಕ್ಕೂ ಇವತ್ತಿನ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೪೫ 


ಎಚ್ಚರಕ್ಕೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಅ೦ತರಗಳಿವೆ. ಆಗ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಒಳಮುಖೀ ನೋಟಕ್ಕೆ ಆದ್ಯತೆ ಇತ್ತು. ಈಗ 
ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಒತ್ತು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಸಮಾ. ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ 
ಮಹಾಶ್ವೇತಾದೇವಿಯವರ. “ನೀರು' ನಾಟಕ ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಕ್ಷ್ಸಲೈಟ್ಸ್‌ರನ್ನು, ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಪರ ಎಂಬ 
ಮಹಾದೇವಿಯವರು ನೋಡುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಇವತ್ತು ನೋಡುವ *ಕಮಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆಯಲ್ಲವೆ? ಇಲ್ಲಿ 
ಒಳಮುಖೀ ಜಗತ್ತಿಲ್ಲ. 


“ಗಾಂಧಿ '9 ಗಾಂಧಿ' ನಾಟಕದ ಹರಿಲಾಲ ತನಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ, ತನ್ನ ಬಯಕೆಯಂತೆ ಅಪ್ಪ 
ಇರಬೇಕಿತ್ತು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಪರಿಯಾಗುತ್ತದೆಯಲ್ಲವ? 
ಈಚಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತ ವಿನ್ಯಾಸ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗಳೂ ಬದಲಾಗಿವೆ. "ಶ್ರೀಮಂತ 'ವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಹಿಂದೆ, 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬಡಕಲಾಗಿತ್ತು. ಆಡಿ (ಸ ೦ಗೀತ- ನೃತ್ಯದಂಥ ಸ೦ಗತಿಗಳಿದ್ದಾಗಲೂ) ಶ್ರೀಮಂತವಾದ 
ವಸ್ತುವಿಶೇಷ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುತ್ತಿತ್ತು ಈಗ ಹೊರವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತ ರಂಗಭೂಮಿ ಇದೆ, ವಸ್ತು 
ವಿಷಯ ಬಡವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹೀಗೆ ಇವತ್ತಿನ ಸಮಾಜ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಎಲ್ಲ ಪಲ್ಲಟಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿವೆಯಲ್ಲವೆ? 


೩. ವೃತ್ತಿ- ಹವ್ಯಾಸಿ ಪದಗಳಲ್ಲೇ ಇದರ ಉತ್ತರ ಇದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇ 
ಇದು. ಕ ಪ್ರಯೋಗದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು. ಅಂಶ ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ "ನಾಟಕದ ವಸ್ತು-ವಿಷಯ ಹಿಂದೆ 
ಸರಿದಂತೆ, ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಸೋತಂತೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ನಿಲುವು. ನಟನೆಯೂ "ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ "ಸ್ಟಾರ್‌ ಸಿಸ್ಟ೦' ಇಲ್ಲ (ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ಅಪವಾದಗಳಿವೆ.) ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕವೇ 
ಪ್ರಧಾನ. ಅದರಿಂದುಂಟಾಗುವ ಅನುಭವ-ಕಾಣ್ಮೆ ಮುಖ್ಯ ರಂಗವಿಮರ್ಶೆ-ರಂಗ ಪ್ರೇಮಿ ನಾಟಕದ ತಿರುಳನ್ನು 
ಕುರಿತೇ ಮಾತಾಡಿದ್ದು, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಒಂದು ಜಾಗವನ್ನಲ್ಲ ವೃತ್ತಿ ರಂಗ ಭೂಮಿ ಒಂದು ಉದ್ಯಮ. 
ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸೆಳೆಯಲು ನಟರನ್ನು ಬೆಳಸಿರಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೈಲಾಸಂ- ಶ್ರಿ ಶ್ರೀರಂಗ ಅಥವಾ. ಸ ಯಾವ ಹಹ ನಟರನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಮಾಡಿ ರಚನೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಮರಾಠಿ ಅಥವಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಅನುವಾದದ ಮೂಲಕ ಟ್ರ ಈಗ ಈ ನಟ ಪದ್ಧತಿ ಪ್ರವೇಶ 
ಪಡೆದಿರಬಹುದು, ಅಷ್ಟೇ. ದ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ “ದಶಾವತಾರ' ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುವುದಾದರೆ 
ಅದರ ರೀತಿಗೂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ರೀತಿಗೂ ಚಿಂತನೆ, ನಿರೂಪಣೆಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ 'ಕಾಣ್ಮೆಯೇ ಬೇರೆ. ಇದು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕೂಡಾ. 


೪. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನಗೆ ಸ೦ಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. 


೫. ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾದದ್ದು ಎಂದು ಗೆರೆ ಹಾಕಿ ಹೇಳಲಾರೆ. ಆದರೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಬಹುಕಾಲ ಕಾಡಿದ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 


* ಅಶೋಕ ಬಾದರದಿನ್ನಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣನವರ ಸಣ್ಣಕತೆ (ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು 
ಮೂರು ಮಂಗಗಳು) ಆಧರಿಸಿದ “ಕೋತಿಯ ಕತೆ'. 

* ಬಿ. ಸುರೇಶ ಆಪ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ. ಉಜ್ಜನ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ ಇಡೀ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ವಿಭಿನ್ನ ಆಯಾಮ ದೊರಕಿಸಿದ ಪಿ ಪಿ. ಲಂಕೇಶರ " ಸಂಕ್ರಾಂತಿ 

* ಟಿ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹನ್‌ ನಿರ್ದೇಶನದ “ತುಘಲಕ್‌'. 

* ಪ್ರೊ.ಬಿ. ಸಿ. ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ *ತೆರೆಗಳು'. 

* ಪ್ರಸನ್ನ ನಿರ್ದೇಶನದ “ತಾಯಿ', “ಗೆಲಿಲಿಯೊ'. 

* ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ದಾವಣಗೆರೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ - ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ "ಏವಂ 
ಇ೦ಂದ್ರಜಿತ್‌'. 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೪೬ 


* ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. ನಿರ್ದೇಶನದ “ಅಲ್ಲೇ ಇದ್ದೋರು'. 
* ರಘುನಂದನ್‌ ನಿರ್ದೇಶನದ "“ಗುಣಮುಖ'. 
1 
೫ ಸಿ, ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ ನಿರ್ದೇಶನದ *ುಸುಮಬಾಲೆ 
2000ದಿಂದೀಚಿನ ಗ್ರ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಆಗುವಂಥದ್ದು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಡಿದ್ದು 


| ಸ ಡುಕಾಟ ಮಾತ್ರ. 
ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯನವರ “ಬ್ರೆಬ್ಟ್‌ '/6 ಹಿಟ್ಟರ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಹೊಸ ತನದ ಹು ನ 
(ಪಟ್ಟಿ ಕೇವಲ 5 ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕ್ಷಮಿಸಿ) 





ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು 
ಹಿಂದೆ ಸರಿಯತೊಡಗಿವೆ 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಉಮೇಶ್‌ 





೧. ಜಾಗತೀಕರಣ ಆರ್ಥಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕ೦ಡುಬರುವಷ್ಟು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಸಾಂಸ್ಟ ತಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಜಾ ಬಾಹುಗಳು ಸೂಕ್ಷ ನಾಗಿ ರೂಕ್ಷವಾಗಿ 
1 ಕತ್ತು ಹಿಚುಕುತ್ತಿರುವುದು ಕ್ರ ಕ್ರಮೇಣ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರತೊಡಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಟಕದ ಆಯ್ಕೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅದನ್ನು ವ್ಯವಹರಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸತೊಡಗಿದೆ. ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು ಹಿಂದೆ ಸರಿಯತೊಡಗಿದ್ದು, 
ಅದರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಯಾವ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾದ ಬದ್ಧತೆಯೂ ಇಲ್ಲದ ಬರೀ ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿ ನಗಿಸುವ 
ನಾಟಕಗಳು. ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿವೆ. ಜಾಗತೀಕರಣದ ವಲಯದೊಳಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೆಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ 
ಟಿವಿಯಂತಹ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹಲವು ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಸರತ್ತುಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಹಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲಾಧಾರವಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. "ಹೊಸ ತನ್ನು ನೀಡುವುದು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎ೦ದರೆ, ಎಪ್ಪತ್ತು ಎ೦ಬತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ನಾಟಕವನ್ನು ಹಲವು 
ನಿರ್ದೇಶಕರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ 'ಭಿನ ವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪರಂಪರೆ ಈಗ 
ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದರ ಬದಲಿಗೆ ನಾಟಕವನ್ನು ತನ್ನ (ನಿರ್ದೇಶಕ/ತಂಡ) ಸ್ವಂತ ಹಕ್ಕಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಇರಾದೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸಿ ಮಾ ಮಾಡಿ ಲಾಭಗಳಿಸುವ ನಿಲುವಿನದು. 


೨. ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ರಂಗಕೇಂ ಗಳಲ್ಲಾದರೂ ನಾಟಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳು ಮತ್ತೆ ಚಿಗುರೊಡೆಯುತ್ತಿವೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಯುವಕರು ಹೆ ಸ್ಹ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. ರಂಗಶಿಕ್ಷಣದ 
ಅಗತ್ಯದ ಅರಿವು ಮತ್ತು. ಅವಕಾಶಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಶವಾದದ ಅಗತ್ಯ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ `ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಬೇಕು ಎನು ವುದು ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯ ನುಡಿಯಾಗಬಹುದಷ್ಟೇ! 


ಶಬ್ದಗುಣ/ಇ೭ 


ಬ 
ಎ 


ಆದರೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಜಾಗತೀಕರಣದಂ೦ತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಸಂದಿಸುವ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬರಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯ ನನ್ನದು. 

೩. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಟ-ನಾಟಕಕಾರ-ನಿರ್ದೇಶಕ ಎಂಬ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ ಬ೦ದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಟ ತನ್ನ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಚ್ಯುತಿಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಹಲವು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒ೦ದೆರಡನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ನಾಟಕ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಕಲೆ, ಸಮಷ್ಟಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಈಗ ಸಡಿಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರನ 
ಮೂಲಕೃತಿಯನ್ನು ಕೇವಲ ಆಕರವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ಕಟ್ಟುವುದು; ತನ್ನ ಎನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅಭಿನಯ 
ಶೈಲಿ ಮತ್ತಿನ್ನಿತರ ತಾಂತ್ರಿಕ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ನಿರ್ದೇಶಕ ನಾಟಕವನ್ನು 
ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ ಇಂದಿನ ಧಾರೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕವರೆಲ್ಲರೂ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಸಾಧನಗಳಷ್ಟೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲರ ಕೌಶಲ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸಮರಸದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಗೊ೦ಂಡ ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ಕಲೆಯಾಗದೆ ಮಿಕ್ಕವರ ಕೌಶಲವನ್ನಷ್ಟೇ ನಿರ್ದೇಶಕ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿನ ನಟನ ಸ್ಥಾನ ಗೌಣವಾದುದು. 

೪. ನನ್ನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕಗಳು : 


(1) ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಗಿರಿಯವರ ಓ ದೇವರೇ ಇವರನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸು - ರಂಗತಾಲೀಮಿನ ಪೂರ್ವಭಾವಿ 
ಸಿದ್ಧತೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮೇಲಿನ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನನಗೆ ಮನಗಾಣಿಸಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ. 

(2) ಜಿಕೆಟ್‌ನ ಗಾಡೋ-ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿನ ಮತ್ತು ಆ ಕ್ರಿಯೆ ತನ್ನ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮತ್ತಿತ್ತರ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ನಿಷ್ಠಿಯತೆಯನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವಂತೆ ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿನ 
ಸವಾಲಿಗಾಗಿ. 


(3) ತರಾಸು ಅವರ ದುರ್ಗಾಸ್ತಮಾನ-ಅದರ ಅತಿಭಾವುಕತೆ, ದೊಡ್ಡ ಕ್ಯಾನ್ಹಾಸಿಗಾಗಿ. 


(4) ಯೋಗಾನರಸಿಂಹ ಅವರ ಭೈರವಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ - ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನೆ ನಾಟಕವಾಗಿಸುವಲ್ಲಿನ 
ಅಮೂರ್ತತೆಗಾಗಿ. 

(5) ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಬಿರುಗಾಳಿ ಮತ್ತು ಮಹಾರಾತ್ರಿ-ತಾತ್ವಿಕ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ. 

(6) ಶ್ರೀರಂಗರ ಕೇಳುಜನಮೇಜಯ-ಅದರ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ಮತ್ತು ಹರಿತವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಗಾಗಿ. 

(7) ಕಾರ್ನಾಡರ ಹಿಟ್ಟಿನ ಹು೦ಂಜ-ಮಹಿಳಾ ಪರ ದ್ವನಿಗಾಗಿ. 

(8) ಹರ್ಷನ ನಾಗಾನ೦ದ - ಅಹಿಂಸಾ ಪರ ಧ್ವನಿಗಾಗಿ. 


ಯಾವುದೇ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ದರೂ, ಮೇಲಿನಂತೆ ಇನ್ನಿತರ ಯಾವುದೇ ಗುಣಗಳಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ 
ಸಾಮಯಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿ ಮತ್ತು ಬದ್ಧತೆಯ ಕೊರತೆಯಿರುವ ನಾಟಕ ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


೫. ನಾನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು : 

(1) ಸಿಂಹ ನಿರ್ದೇಶನದ ತುಘಲಕ್‌ ಮತ್ತು ಕಾಕನ ಕೋಟೆ 

(2) ಪ್ರಸನ್ನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ಮತ್ತು ಕದಡಿದ ನೀರು 

(3) ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ ಮತ್ತು ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು 
(4) ಸಿಂಧುವಳ್ಳಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ 

(5) ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಕುಸುಮಬಾಲೆ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೪೮ 


ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದ ನಟರು ಬೇಕು 
ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ 





೧. ಇಂದು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಜನರು ನೀಡುವ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಕಡಮೆಯಾಗಿದೆ. ಜಾಗತೀಕರಣದ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಒಟ್ಟಾರೆ ಬದುಕು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುಗಳ ಬೆಲೆ ಗಣನೀಯ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಏರಿರುವುದರಿ೦ದ ಒ೦ದು ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದಪಡಿಸಲು ಒ೦ದು ಲಕ್ಷದವರೆಗೂ 
ಖರ್ಚು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲೆ ಟೆನ್ಶನ್‌ ಏರಿರುವುದರಿ೦ದ ನಾಟಕದ ಕಡೆ ಗಮನವೀಯಲು 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ನಟ-ನಟಿಯರ ಕೊರತೆಯಿದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕೊರತೆಯಿದೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಎದುರಿಸಲು ರ೦ಗಾಸಕ್ತರಿಂದ 
ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ಪ್ರಯತ್ನ ಸತತವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು. ರಂಗಭೂಮಿಗಿರುವ ಥೆರಪಿಯ ಗುಣ ಮನದಟ್ಟಾದರೆ, 
ಗಡಿಬಿಡಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕ್ಕೊಂದು ಸ್ಥಾನ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಹಾಗೂ ದೈಹಿಕ ಆರೋಗ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದು ಸಾಧನವೆಂಬುದು ಪ್ರಚಾರವಾಗಬೇಕು. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭಾಷೆ. ಶೈಲಿ 
ಬದಲಾಗಬೇಕು. ಸಾದಾ, ಸರಳ, ಆಪ್ತ, ಗಾಢವಾದ ದಾರಿಯೊಂದನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೊಂದು 
ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದರೆ, ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಜನಮನದಾಟ ತಂಡದ ಶ್ರದ್ಧಾ ಮತ್ತು ಹಣತೆ, ಉಚಲ್ಯಾ, 
ತಬರನ ಕತೆ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. 

೨. ಇವತ್ತಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬಿಸಬಲ್ಲ೦ತಹ ನಾಟಕಗಳು ಬರಬೇಕು. ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಂತಹ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತಹ ರಂಜನೀಯ ನಾಟಕಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. 


ರಂಗಭೂಮಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು 
ಸೋತಿರುವುದರಿಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. 


೩. ಒಬ್ಬ ನಟ ಅಥವಾ ನಟಿ ಸತತವಾಗಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತ ಬಂದರೆ ಒಂದು ನಟ 
ಪರಂಪರೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಪರಿಸರ ಹಿಂದೆ ಇತ್ತು ಈಗಿಲ್ಲ. ಇವತ್ತು ನಾಟಕವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದವನು, ನಾಳೆ ಟಿ.ವಿಗೋ, ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೋ ಹಾರುತ್ತಾನೆ. ನಟಪರಂಪರೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲು ಸಮರ್ಪಣ 
ಭಾವದ ನಟರಿರಬೇಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಈಗಿಲ್ಲ. 


೪. * ನಾನು ಎ೦ಭತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ “ವಾಸಂತಿ' (ಇಬೆನ್‌ನ “ಎ ಡಾಲ್‌ ಹೌಸ್‌'ದ 


ರೂಪಾಂತರ) ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿದೆ. ಮಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿಯ ಉತುಂಗದ ಎಂಭತರ ದಶಕದಲಿ ಈ 


ನಾಟಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಆಸ್ಮಿತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವು ಸ೦ಂವಾದಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿತು. 


ಶಭಗುಣರ್ಗ೯ 


ಟು 





ಮಡಯ ಕಲಾಕರಾಹುಬಾರಾರಾಲಜ ಹೂ ಬಾಟೂಬ ವಧ ಟ0044445949439490/020859400/4394% 


ವಾಸಂತಿ (ಡಾಲ್ಸ್‌ಹೌಸ್‌ ರೂಪಾಂತರ) ನಟರು ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ ಹಾಗೂ ಎಂ. ಸಿ. ಆನಂದ್‌ ನಿರ್ದೇಶನ ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ 


* 80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ *ೆರೆಗೆ ಹಾರ' ಒಂದು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ನೀಡುವುದರಿಂದ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿತು. 


*. 2005ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ “ಬಭೀವು ಕಥಾನಕ', ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಆಧುನಿಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದರಿ೦ದ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿತು. 


* 2000ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ “ಬುದ್ಧ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ' ಮಕ್ಕಳ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಮೆರೆಸುತ್ತ, ಅಹಿಂಸೆಯ ಪರ ನಿಲ್ಲುವುದರಿಂದ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿದೆ. 


೫. (1 ಒಡಲಾಳ - ನಿರ್ದೇಶನ - ಸಿ. ಜಿ. ಕ್ರ 
(2) ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ - ನಿರ್ದೇಶನ - ಕೆ. ವಿ. ಅಕ್ಷರ 
(3) ಮೊದಲಗಿತ್ತಿ - ನಿರ್ದೇಶನ - ಬಹರುಲ್‌ ಇಸ್ಲಾಂ 


(4) ಕಾರ್ಮುಗಿಲ ಮಿಂಚು - ನಿರ್ದೇಶನ - ಸಿ. ಆರ್‌. ಜ೦ಬ 


(5) ಪುಣ್ಯ ಕೋಟಿ (ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ) - ನಿರ್ದೇಶನ - ಪುರುಷೋತ್ತಮ ತಲವಾಟ 


ಶಬ್ದಗುಣ /1೫೦ 


ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ 
ಪ್ರತಿಭಾ ರಾಘವೇಂದ್ರ 





೧. ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅದೆಷ್ಟೇ ಹೆಮ್ಮೆ ಇದ್ದರೂ “ಜಾಗತೀಕರಣ” ಎ೦ಬ 
ಪೆಡಂಭೂತ ಅದನ್ನು ದಟ್ಟದಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದ್ದನ್ನು ಲಿಲ್ಪಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಆ ಬಾಕ್‌ "ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಲಯವನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತವೆ. 


ಇವತ್ತು ಜಾಗತೀಕರಣದಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕತೆಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಅನೇಕ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಕಾರ್ಪೊರೇಟ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಗರ ಪ್ರದೇಶಗಳಿ೦ದ 
ಕ್ರಮೇಣ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಪಟ್ಟಣಗಳಿಗೆ ಹಬ್ಬುತ್ತದೆ. 

“ಹಣ'ವೇ ಪ್ರಧಾನ ಎಂಬ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಜಾಗತೀಕರಣ 
ಕಾರಣ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯಾ ಎಂಬ 
ಅನುಮಾನ ಮೂಡುತ್ತಿದೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿ ಇವತ್ತಿಗೂ ಜೀವ೦ತವಾಗಿರುವುದು ಇದರ ಒಟ್ಟು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿರುವವರು 


“ನೈತಿಕ' ವಾಗಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ; ಇದನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತಷ್ಟು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗುವ ಮೂಲಕ 
ನಾವು ಜಾಗತೀ ಕರಣವನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


| 


೨. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ ತನ್ನ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಥೆ, ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಂಗಪ್ರಯೋಗಗಳು ಆಗುತ್ತಿರುವುದು 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ. ಎಪಿಕ್‌ ಹಾಗೂ "ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಪುಸಳ ಪ್ರಭಾವ ಇರಲೇಬೇಕು 
ಎಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. (ಇರಬಾರದು ಎಂದೂ ಇಲ್ಲ) ರಂಗಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಈಚೆಗೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಇಂತಹ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳಬೆ ನೇಕು ಹಟ ಬಯಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗಬಹುದು. ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. * 


೩. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕರುಗಳೇ ಪಧಾನವಾಗುತಿರುವುದು ನಟ ಪರಂಪರೆ 
ಮುಂದುವರೆಯದೆ ಇರಲು ಕಾರಣ ಎನ ಬಹುದು. ರಂಗಕೃ ತಿಗಳೂ ಹೀಗಾಗುವಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿವೆ. 


ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗಳಿಂದ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಈ ಛಾಯೆ ಉಳಿದವರ 


ತ 


ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 


೪. ನಟಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳ ಪೈಕಿ ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತೃಪ್ತಿ ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಸಾಗರದ ಉದಯ ಕಲಾವಿದರು 
ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಶ್ರೀರಂಗರ “ಏನ ಬೇಡಲಿ ನಿನ. ಬಳಿ ಗೆ “ಬಂದು' ನಾಟಕದ ಸಾ ತ 
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ರಾ 


ರ್‌ 


ಎಡ್ಸ್‌ 


ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ 
ಸೂಕ್ತ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಗಬೇಕು 
ಡುಂಡಿರಾಜ್‌ 





೧. ಜಾಗತೀಕರಣದ ಪಭಾವ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡಷ್ಟು ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಜಾಗತೀಕರಣದಿಂದ ಅನೇಕ ಸಾಹಿತಿ ಕಲಾವಿದರು 
ಭಾರೀ ಲಾಭ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಇವತ್ತಿಗೂ ನಷ್ಟದ ಬಾಬತ್ತಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದೆ! ಜಾಗತೀಕರಣ ಎಂಬುದು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ, ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಒ೦ದು ಹೊಸ ವಸ್ತು ಆಗಿದೆಯಲ್ಲ., 
ಅದನ್ನೇ ಬೇಕಾದ್ರೆ ಲಾಭ ಅಂದ್ಕೋಬಹುದು. ಉಳಿದಂತೆ ಅದರಿ೦ದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆಗೋದು ಕಷ್ಟ ಎದುರಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಅ೦ತ ಕೇಳಿದ್ದೀರಿ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಪುರಸತ್ತು 
ಕೊಡದೆ ಅದು ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬುಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 


೨. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಟ್ಟು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅಷ್ಟೇನೂ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತ, ಪ್ರಸನ್ನ, ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. 
ಮುಂತಾದವರಂಥ "ಮಾರ್ಗಪವರ್ತಕ' ನಿರ್ದೇಶಕರು ಈಗ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಯಾವ ರೀತಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಆಡಬೇಕು ಎಂಬ ಗೊಂದಲ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕಾಡುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ಸರಾ 
ಅನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಯೋಚನೆಗಳು ಇಂತಿವೆ. 

* ನಮ್ಮ ನೆಲದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಂಥ ಮೂಲ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪ್ರಭೋ ಬೇಕು. ಸಂಸ್ಕೃತ, ಗ್ರೀಕ್‌, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಅನುವಾದಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ಬ ರಜಾ 

ಷಿಸಿದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಇ ನಾಟಕ ಕೇವಲ ವಿಚಾರ ಪ್ರಜೋದಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು. ಜನರನ್ನು 

ಸ ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳು ಈ "ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿರಬೇಕು. 
ಅವು ವಿನೋದ, ಕುಣಿತ, ಸಂಗೀತ ಜಗರಬಹುದು. ಅವುಗಳೇ ಆಗಿರಬೇಕು ಅಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 

* ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಗಬೇಕು. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಚಾರ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನ. ಹೆಸರೇ ಇರೋದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಗೌರವಧನ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಸಂದಾಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವವರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಗಮನಕೊಡಬೇಕು. 

* ಶಾಲಾ, ಕಾಲೇಜುಗಳ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಹೊಸ ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಬೇಕು 
ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ವಿಷಯವಿರುವಂತೆ “ನಾಟಕ' ವನ್ನು ಕಡ್ಡಾಯ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ಶಾಲೆ 
ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸುವಂತಾದರೆ ತುಂಬಾ ಒಳ್ಳೆಯದು. 


೩. ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಅತಿಯಾದ ಮಹತ್ವ ನೀಡಲಾರಂಭಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನಟ ಮರೆಗೆ 


ಸರಿದ. ನಾಟಕಕಾರರ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಕಡಿಮೆ ಆದದ್ದಕ್ಕೂ ಇದೇ ಕಾರಣ. 


ಶಬ್ದಗುಣ /1%೩ 


೪. ಹುಡುಕಾಟ, ನಾನೇ ರಚಿಸಿದ ಈ ನಾಟಕದ 25ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಅಭಿನಯಿಸಿ, 
ಜನರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕ ಆಡಿದಾಗ ತಲೆ 'ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಭಕ್ತರೂ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಖುಷಿಗೊಂಡಿದ್ದರು. 
“ಅಸಂಗತ ಶೈಲಿಯ ಆದರೆ ಸುಸಂಗತವಾದ ವಸ್ತು ಇರುವ ಅಪರೂಪದ ನಾಟಕ' ಇದು ಎಂಬುದಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶ ಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟದ್ದು, ನಟರಿಗೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ ತುಂಬಾ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
೫. ಕಾರಂತರ “ಹಯವದನ', ಪ್ರಸನ್ನರ “ತದೂಪಿ'. ಕಾರಂತರ “ಸತ್ತವರ ನೆರಳು' ಮತ್ತು “ನೀನಾಸಂ' 
ತಿರುಗಾಟದ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು. ಇದನ್ನು ಆರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ 


ರಂಗಭೂಮಿ ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಉತ್ಪನ್ನ 


ಐ. ಕೆ. ಬೊಳುವಾರು 





೧. ಜಾಗತೀಕರಣದ ಪ್ರಭಾವ, ಪರಿಣಾಮ ನೇರವಾಗಿ ಬೀರಿರುವುದು ಉದ್ಯಮ ಸಂಬಂಧಿ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ 
ಮೇಲೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಇನ್ನೂ ಉದ್ಯಮ ಆಗದೇ ಇರುವುದರಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಪಭಾವ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. 

ಜಾಗತೀಕರಣದ ವಿರುದ್ಧ ಏನಾದರೂ ಕೆಲಸ ಆಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದರೆ ಅದು ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಧ್ಯ ಜಾಗತೀಕರಣದ ಉಪದಪದಿಂದಾಗಿ ಭಾಷೆ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ತೊಂದರೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ 
ಎಷೆ ಸಂವಾದದಿಂದ ಬರುವಂತಾ ಾದ್ಬು. ಅದು « ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯ 
೦ಬ೦ಧಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಹತ್ತಿರವಾಗುವುದರಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಬಲ್ಲುದು. ಜಾಗತೀಕರಣ 

ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಆರ್ಥಿಕ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನೆ ನೋಡುತ್ತದೆ. ಇವತ್ತು ಕಲೆ ಸರಕುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೊಡುಗೆಯಾಗತೊಡಗಿದೆ. 
ಜಾಗತೀಕರಣದ ಆಟಾಟೋಪ ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು “ಹೇಗೆಂದರೆ ಮಾತು, ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಬಣ್ಣದ ವೇಷ 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸ೦ಯುಕ್ತ ಪ್ರತಿಫ ಲವಾದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ. ಆ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ನಡೆಸುತ್ತಾ ಬರುವುದು `ನಾವು ನಿಂತ ನೆಲದಲ್ಲಿಯೇ ಜಾಗತೀಕರಣವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಟನಾ 
ಪ್ರಯತ್ನ] ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ ೨. ಇವತ್ತಿನ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. 
೩. ನಟ ಪರಂಪರೆ ಮಂದಕಾರಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪ್ರಧಾನ ರಂಗಭೂಮಿ ಅಧಿಪತ್ಯದಲ್ಲಿರುವುದೇ 


"ತೆ 


ಟ್ಟ 


1. 


ಶಬ್ದಗುಣ 1೫೪ 


ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ನಿರಂತರ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಲು ನಟರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಕನ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ತಯಾರಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಎಲ್ಲ ಜವಾ ಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನಟನಟಿಯರಿಗೇ 
ನೀಡುವಂತಾದರೆ ನಟಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೪. ಎಲ್ಲವೂ ಮುಖ್ಯವೇ. ನಾನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ, ನಟಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳ ಉದ್ದೇಶವೂ ಕೇವಲ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾತ್ರ ಆಗಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಎನ್ನುವುದು ತಂಡದ ಎಲ್ಲ “ಕಾರ್ಯಕರ್ತರ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ನಾಟಕ ತಯಾರಿಯಿಂದ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ಪ್ರದರ್ಶನಾನ೦ತರದ 
ಸಂವಾದದ ತನಕವೂ ಎಲ್ಲವೂ ಮುಖ್ಯವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳು ಯಾವುದೇ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ವ 
ಪ್ರಸನ್ನ ನಿರ್ದೇಶನದ “ಗೆಲಿಲಿಯೋ'. 
ಸ ಬಿ ವಿ ಕಾರಂತ ನಿರ್ದೇಶನದ “ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮ 
. ಚಿದಂಬರರಾವ್‌ ಜಂಬೆ ನಿರ್ದೇಶನದ "ಮಹಾತ್ಮ". 
, ಸಂಕುಟ್ಟಿ ಪಟ್ಟಂಕರಿ ನಿರ್ದೇಶನದ "ಮೀಡಿಯ'. 
. ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ ನಿರ್ದೇಶನದ “ಗಾಂಧಿ ೪/5 ಗಾಂಧಿ' 


1.ಪ 
2 
3 
4 
ನ 





ತನ್ನತನ ಮುಖ್ಯ 


ಅಹಲ್ಲಾ ಬಲಾಳ್‌ 
ಬಿ ಣಿ 


ಕ (೨) ಇಂಥದ್ದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗ; ಕಳಪೆ ಎನಿಸದ ಗುಣಮಟ್ಟ; ತನ್ನತನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ, ಬ೦ದ ಹೊಸತ ನ್ದ 
ನೆ ಒಟ್ಟು ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುವಂತಹ. ಹೆಚ್ಚು ಡು ಜನರನ್ನು ತೆಳು 
ತೊಡಗಿಸು ುವಂತಹ (ಹಿಮ್ಮೇಳ/ಮುಮ್ಮೇಳ/ತಾಂತ್ರಿಕವರ್ಗ/ವೀಕ್ಷಕರು/ಮಾಧ್ಯಮದವರು/ಪೋಷ್‌ರು/ಪ್ರಾಯೋಜಕರು. 
ಇತ್ಯಾದಿ.) ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. ಚ 
ಡ್‌ (೪) ಸದಾನಂದ ಸುವರ್ಣರ ನಿರ್ದೇಶನದ “ಇತಿ ನಿನ್ನ ಅಮೃತಾ' ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ “ಅಮೃತಾ' ಪಾತ 
ಸ ಹಾ ಸಿದ್ಧಿತಿ; ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ). ನನಗಿದು ಮುಖ್ಯ ಅನಿಸಿದ್ದು ಒಮ್ಮತ 

ವು ಆಯಾಮಗಳನ್ನು. ಹೊಕ್ಕು ನೋಡಲು ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಅವಕಾಶದಿಂದ; ನಿರ್ದೇಶಕರ 


ಶಬಗುಣ/೫೫ 
ಬಿ 


ನಾಗರಾಜ 


ಯಿ ತಂಡ 
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ರಂಪರೆ ಬೇಕೇ ಬೇಕು 
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ತು 
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2 


60ರ ದಶಕದ 
ಹ 


ಟಿ 
ಲಲ ಟು, 


ತಾಮ್‌ಡ್ಟ್‌್‌ 


ಲ್ರೂ 30, 40 


ಯಗ ದ್ರಿ' 


ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಬೇಕು. 

ಒಟು ಪರಿಸ್ಲಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗೇ ಇದೆ. 

ಕ್ಷಿ ಸತ (ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದಿ೦ದಲೇ ಕ ಸತ 
ಆರಂಭವಾಗಿಲ್ಲವೆ?) ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪ್ರಧಾನ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ು ನಟನನ್ನು ಬ 
ಪರಂಪರೆ ಅಥವಾ ನಟನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಬೇಕೇಬೇಕು. 

೪. ನಟಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳು : ಬೆಕುವ, ಸಾಹೇಬರು ಬರುತ್ತಾರೆ, ಕತ್ತಲೆ ದಾರಿ ದೂರ, ಬಾಳು ಕ 
ಸತಿ, ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ, ರಕ್ತರಾತ್ರಿ, ಬೆಲ್ವಿ, ಬೆಳೆದವರು ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಷ್ಟವಾದ ಪಾತ್ರ, ಕತ್ತಲ ದಾರಿ 
ದೂರದ ವಾಸು. 

೫. (1 ನಟ ಸಾರ್ವಭೌಮ (ಏಣಗಿ ನಟರಾಜ), (2) ತುಘಲಕ್‌ (43) ಹೇಮರೆಡ್ಡಿ ಮಲ್ಲಮ್ಮ 
(ಗ್ರಾಮೀಣ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳ್ಳಾರಿ, ಕೊಪ್ಪಳ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ) (4) ರಕ್ತರಾತ್ರಿ (5) ಬೆಲ್ಜಿ 


ಅಂದಿನ ಅಪಾಯ: 
ಇಹ ಬರಾಮಾ ಟಿ.ವಿ.ಗೆ ಪಲಾಯನ 


ಡಿ. ಎಸ್‌. ಚೌಗಲೆ 





೧. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ ಎಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ನಾನಾ ಮುಖಗಳಿವೆ. ಅದು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮಾನವ ಕುಲಕ್ಕೆ "ಓಳಿತಿಗಿಂತ ಮಾರಕ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ಬಂದು ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ನಾವು ನಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನ "ಜ೦ಜಡಗಳಲ್ಲಿ ಹೆ ಅದನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸುವ ಹೊಣೆಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿದನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಅಂಥ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದ ಮರೆವಿನ ಮಂಪರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ಅಗಾಧ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಜಾಗತೀಕರಣವೂ 
ಸಹ ಸಣ್ಣಗೆ ನುಸುಳಿ "ಸೂಜಿ ಇದ್ದದ್ದು ಡಬ್ಬಣ" ವಾದ ಹಾಗೆ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪಸರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ.” ಅದೂ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ತನ್ನ ಹಿಡಿತ ಸಾಧಿಸಿಯೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ. ಕೈಚೆಲ್ಲಿ ಹತಾಶನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅದು ತನ್ನ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ. ಉದ್ಯೋಗ, ಹಣ ಪ್ರಧಾನವಾದ ದ್ರ "ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚು. "ಕೊಳ್ಳುಬಾಕ" 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿದೆ. ಇಂಥ ಅವಸ್ಸೆ ಸೈೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ "`ಾಕತ್ತನ್ನೂ ಹೊಂದಿದೆ. 
ನಮಗೆ ಉದ್ಕೊ ೀಗ-ಹಣ ಬೇಡವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದುವೇ ಬಹುಮುಖ ವೆನಿಸಿ ಇತರ ಮನುಷ್ಯ ಜಗಳ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಮಸುಕಾಗುತ್ತಿವೆ. ಇದು. ಕೂಡದು. ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ನಾಟಕ ರಚನೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರೆಯಾಶೀಲವಾಗಿಸ ಬಹುದು. ಗಟ್ಟಿಸೊಳಿಸಬಹುದು. ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಕಂಪನಿಗಳ ಹಪಾಹಪಿತನ ಮತ್ತು ಸ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ ಮನೋವ ೈತ್ತಿಯನ್ನು ಜನತೆಗೆ ತೋರಿಸುವ ಟಮ 
ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ದೇಸಿಯತೆಯ. ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬಹುದು. ಜನಪದ ಸಂಗೀತ, ನಾಟಕಗಳು, ಸಣಾ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೫೭ 


ದೊಡ್ಡಾಟಗಳು ಇಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಥಳುಕಿನ ಮೋಹಕ್ಕೆ ತುಸು ತಣ್ಣಗಾದರೂ ಅವುಗಳ ಒಳಗಿನ ಸತ್ವ 


ಅವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಬಲವಾಗಿಸಿದೆ. ೫ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಜಾಗತೀಕರಣ 
ದಾಳಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬಹುದು. 


ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇವತ್ತಿಗೂ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿದೆ. ರೆಪರ್ಟರಿ, ಗ್ರಾಮೀಣ ನಾಟಕ, ಹವ್ಕಾ 

ತಂಡಗಳು ನಿರಂತರತೆ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಆ ಸಮೃದ್ಧತೆಯನ್ನು ಜತನವಾಗಿರಿಸಿವೆ. ಆದರೆ, ಅಪಾಯವಿರುವುದು 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಧಾರಾವಾಹಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹಾರುವ ಕಲಾವಿದರ ಪಲಾಯನದಿ೦ದ. ಅಂಥ ಪಲಾಯನವಾದಿಗಳು 
ಮತ್ತೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಬರಬೇಕು. "ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಂಗನಟ ಟಿ.ವಿ.ಗಳಲ್ಲೂ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಮತ್ತೆ 
ನಾಡಿಕಗಳಲ್ಲೂ ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ರಂಗ ಸಂಚಾರ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾಟಕ ಆತನ ಮೊದಲ 
ಆದ್ಯತೆಯಾಗಿದೆ. ಆ. ಬಗೆಯಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮವರನೇಕರ ಆದ್ಯತೆ ರಂಗಥೂಮಿಯಾಗಬೇಕು. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಟಿ. ವಿ, ಸಿನೇಮಾಗೆ ಸೇರಲು ಒಂದು ಮೆಟ್ಟಿಲಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಬಾರದು. ಭಿನ್ನವಾದ ಒಂದು ಭ್ರಮಾಲೋಕವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕಿರುತೆರೆಗಳು ಜಾಗತೀಕರಣದ 'ಓಂದು “ರೂಪವಾದ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಕೈಗೊಂಬೆಗಳಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿ 
ಇಡಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬ೦ಧಗಳನ್ನೇ ಏರುಪೇರಾಗಿಸಿವೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚು ತಾತ; ಇದರ ಅರಿವನ್ನು 
ಪ್ರಾಜ್ಯರು ಮೂಡಿಸುವ ಯತ್ನವನ್ನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕು. 


೨. ಖಂಡಿತ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ, ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾಣ, ಐತಿಹ್ಯಗಳ ಒಳಹೂರಣ 
ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡು ಆಲೋಚನೆಗೆ ಹಚ್ಚುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬಂದವು. 
ಎಪಿಕ್‌-ಜಾನಪದ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಿದ್ದವು. ಆದರೆ, ಇಂದು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಅನೇಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಭಾಷಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತಲ್ಲಣಗಳು ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿವೆ. ವಾಸ್ತವ ನೆಲೆಯ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ದೇಸಿಯವಾದವನ್ನು ಒಡಲೊಳಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡ ನಾಟಕಗಳ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ರೈತರ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗ, 
ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ನಕ್ಸಲ್‌ವಾದ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿವೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ರಂಗಚಿ೦ತಕರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೊಡುಗೆ ಅಗತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಶಿಥಿಲಗೊಂಡು ವ್ಯವಹಾರ ಮನೋಭಾವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವುದು ಆತಂಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವೈಚಾರಿಕತೆವುಳ್ಳ 
ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿ ಯಾವತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಯಿಸುತ್ತ. 
ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ಒಂದು ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಇವತ್ತು ಜಾಗತೀಕರಣ 
ಪ್ರಭಾವಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಗಳು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. "ಮಾಕಡಾ ಚಾ ಹಾತಾತ್‌ ಶಾಂಪೇನ್‌' 
(ಮಂಗನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶಾಂಪೇನ್‌) ತರದ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 

೩. ಕ೦ಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಟ-ನಟಿಯರು ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಂತೆ ನಾಟಕದ ಕವಿ 
(ನಾಟಕಕಾರ) ಕೂಡ. ನಾಡೋಜ ಡಾ. ಏಣಗಿ ಬಾಳಪ್ಪನವರ "ಜಗಜ್ಯೋತಿ ಬಸವೇಶ್ವರ' ನಾಟಕ ಅತ್ಯಂತ 
ಯಶಸ್ವಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಂಡ ವೃತ್ತಿನಾಟಕ. ಅದರ ಕವಿ ನಿಮಗೆ 'ಗೊತ್ತಿರದೆ ಇರಬಹುದು. ನಾಟಕ 

ಮಾಸ್ತರು (ನಿರ್ದೇಶಕ) ಗೊತ್ತಿರದೇ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಬಾಳಪ್ಪ ಮನೆಮಾತಾದರು. 
ಹ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಬಸವೇಶ್ವರರೆಂದು ಮಠದ ಸ್ವಾಮಿಗಳೊಬ್ಬರು "ಬಾಳಪ್ಪನವರ ಪಾದಗಳಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸಲು 
ಹೋದರಂತೆ! ಅಂಥ ಪಭಾವ ಬೀರಿದ ನಟ ಏಣಗಿ ಬಾಳಪ್ಪನವರು. ಈ ಬಗೆಯ ನಟರ ಪರಂಪರೆ 
ಆಧುನಿಕದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಮತ್ತು ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಮಹತ್ವ 
ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಒಂದು ನಾಟಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಂಗಕೃತಿಯಾಗಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುವಂತದ್ದು ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಕೃತಿ, ನೇಪಥ್ಯ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ನೆಳಲು ಬೆಳಕು. 
ಹೀಗೆ ಹಲವು ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊಣೆಗಾರನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಂದ ಸೋತ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಇವೆ. “ಡೈ ರೆಕ್ಟರ್‌ ಓರಿಯೆಂಟೆಡ್‌' ರಂಗಭೂಮಿ. 
ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ. 
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ಎರುದ್ದ ಗಾಂಧಿ' ನನ್ನ ಅನುವಾದಿತ ನಾಟಕವನ್ನು ಸಿ . ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯನವರು ಬಹು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ರಂಗಕ್ಕೆ 
ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾನದನ್ನು ಐದಾರು ಬಾರಿ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೂ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡಬೇಕೆನಸುತ್ತದೆ. 
ಗಾಂಧಿ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿದ ಹುಲಿಗೆಪ್ಪ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ಜಗದೀಶ ಮನೆವಾರ್ತೆ, ಎನ್‌, ಮಂಗಳಾ, ಪ್ರಮಿಳಾ ಬೇಂಗ್ರೆ 
ಕೃಷ್ಣಾಕುಮಾರ ನಾರ್ಣಕಜೆ, ರಾಮು ಹಾಗೂ ಇಡೀ ತಂಡದವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಮ ಸಂಚಲನವನ್ನೇ ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ನನ್ನದೇ ಎನ್ನುವ ವ್ಯಾಮೋಹವಿದ್ದರೂ ಅದು ಕನ್ನಡಿಗರೆಲ್ಲರ 
ಮನೆಮಾತಾದದ್ದು ಮತ್ತು ನನಗೂ ಬಹು ಇಷ್ಟವಾದ ನಾಟಕವೆನ್ನಲು ಸಂತೋಷಪವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈಚೆಗೆ ನಾನು ನೋಡಿದ ನಾಟಕ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "“ಬಿರುಗಾಳಿ'' ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ 
ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಒದಗಿಸುವ ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಇಡೀ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಮಾವ್‌ಮೆಂಟನ 
ತೀವ್ರತೆ ಅದ್ಭುತ ರಸಾನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಬಾಸು ಸಾದರ ಪಡಿಸಿದ ಈ ನಾಟಕ ನಾನು ನೋಡಿದಂತೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಪರೂಪದ ರಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರಂಗದ ಒಳಹೊರಗೆ ಸಂಚರಿಸುವ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತಾರೆ. 
ಇವು ನಾನು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ನಾಟ್ಯ ಕೃತಿಗಳು. ಶಿ 






ಜನಪದ ಕಲೆಯೇನು 
ಮಾರಾಟದ ಸರಕೆ ? 


ಗಣೇಶ ಅಮೀನಗಡ 


ನಿಮ್ಮ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುವೆ. 


ಕೆಲ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೆ೦ಗಳೂರಿನ ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧಿ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಡೊಳ್ಳು ಬಾರಿಸುವವರ ಮೆರವಣಿಗೆ 
ಹೊರಟಿತ್ತು. ಅರೆ! ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಕಲಾವಿದರು. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಎಂ. ಜಿ. ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರಲ್ಲ ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆ ಎನಿಸಿ ಹತ್ತಿರ ಹೋದೆ. ಅವರೆಲ್ಲ ಬೆಂಗಳೂರು ಹಬ್ಬದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿದ್ದರು. ಈ ಬೆ೦ಗಳೂರು ಹಬ್ಬ ಹೈ-ಫೈ । ಜನರು ನಡೆಸುವ ಮತ್ತು "ಅಂಥವರೇ ನೋಡುವ ಹಬ್ಬವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಈಗಲೂ ಬೆಂಗಳೂರು ಹಬ್ಬ ಬೆ೦ಗಳೂರಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕಡಲೆ ಕಾಯಿ ಪರಿಷೆ ರಹ 
ಆಪ್ತವಾಗಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ; ಕರಾವಳಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಧಾರಿಗಳೆಲ್ಲ ಮಂಗಳೂರಿನ 
ಬಿಗ್‌ ಬಜಾರಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಶೋರೂಂ ಆರಂಭೋತ್ಪವಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಬಿಗ್‌ ಬಜಾರ್‌ ಈಗಾಗಲೇ 
ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಶೆಟ್ಟರ ಅ೦ಗಡಿ, ಗೂಡ೦ಗಡಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಗುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಉತ್ಪಾದನೆಯ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/ಓ೬೦ 


ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಮಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತುಗಳ ಮಾರಾಟದ ಆರ೦ಭೋತ್ಸಪಕ್ಕೆ ಪ್ಲೇಸಲಿಗ್ನ ಸತ್ಸು ಗೊಂಬೆಯ 

ಹಾಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು . ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅವಮಾನ. ಹೀಗೆಯೇ ಸಿನಿಮಾದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೂ ವೇಷಧಾರಿಗಳನ್ನು 
೧೨ ಉ) ತೆ. 

ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಮುರಿದುಕಟ್ಟಿ ಹೊಸ ಆಯಾಮ ನೀಡಿದ್ದರೆ ಭೇಷ ಎನ್ನಬಹುದಿತ್ತು. ಆದರೆ 

ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಮಾರಾಟದ ಸರಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು ಆತ೦ಕದ ಸಂಗತಿ. 


ಇದರೊಂದಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಹಿ೦ದಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಐಟಿಸಿ ಸಿಗರೇಟ್‌ 
ಕಂಪೆನಿಗಳು ಮತ್ತು ಕೋಕ ಕೋಲಾ ಹಾಗೂ ಪೆಪ್ಸಿ ಕಂಪೆನಿಗಳು ಪ್ರಾಯೋಜಕತ್ವ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಯೋಜಕರು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಿಕ್ಕರೂ ದೊಡ್ಡ ಮಟ್ಟದ ಪ್ರಾಯೋಜಕತ್ವ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ 
ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಖರ್ಚಿನಿಂದ ತಾಲೀಮಿಗೆ ಬ೦ದು ನಾಟಕವಾಡಿದರೆ, ತಾಂತ್ರಿಕ: ವರ್ಗದವರಿಗೆ 
ಹಣ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲೇ ಸಾಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗಮನಿಸಿ; ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬರುವ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಲ್ಲ ಹೈ-ಫೈ ವರ್ಗದವರು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಅಪರೂಪ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಥವಾ ಹಿ೦ದಿ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಾಯೋಜಕರೆಲ್ಲ ಐಟಿಸಿ ಸಿಗರೇಟು ಕಂಪೆನಿ ಅಥವಾ ತಂಪು 
ಪಾನೀಯ ಕಂಪೆನಿಗಳವರು. ತಮ್ಮ ಸರಕನ್ನು ಮಾರಾಟಕ್ಕಿಡುತ್ತಾರೆ. ಸಹಜವಾಗಿ ಖರ್ಚಾಗುತ್ತವೆ. ಕೆಲ 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಚೌಡಯ್ಯ ಮೆಮೊರಿಯಲ್‌ ಹಾಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಬಾಲಿವುಡ್‌ ನಟ ನಾಸಿರುದ್ದಿನ್‌ 
ಷಾ ನಟಿಸಿದ ಹಿಂದಿ ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಯೋಜಕತ್ವವನ್ನು ಟೈಟಾನ್‌ ವಾಚು ಕಂಪೆನಿ ಪಡೆದಿತ್ತು. ನಾಟಕದ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ದಿನ ವಾಚುಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಮಾರಾಟದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಇತ್ತು. ಬಂಗಾರದ ಚೈನುಗಳುಳ್ಳ 
ವಾಚುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮಂಥ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರು ನೋಡಲೂ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೋದವರೆಲ್ಲ ಅದೇ ಹೈ- 
ಫೈ ಜನರು. 


ಈಗೆಲ್ಲ ಐಟಿ, ಬಿಟಿ ಮತ್ತು ಕಾಲ್‌ ಸೆಂಟರ್‌ಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿ೦ದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಹುಡುಗರೆಲ್ಲ ಐದು 
ದಿನಗಳವರೆಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ, ವಾರದ ಅಂತ್ಯವೆಂದು ಪಿಕ್‌ನಿಕ್‌ ಅಥವಾ ಪಬ್ಬು, ಬಾರುಗಳನ್ನು ಅರಸಿಕೊ೦ಡು 
ಹೋಗಿ ಮತ್ತೆ ಸೋಮವಾರದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗಬೇಕಾದವರೆಲ್ಲ ರಂಗಭೂಮಿಯತ್ತ ತಲೆ ಹಾಕುತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಇದನ್ನು ವಿದುರಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ಯುವ ಗೆಳೆಯರನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯತ್ತ ಸೆಳೆಯುವುದು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಮೊದಲು ನಾವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋಗಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕರೆದುಕೊ೦ಡು 
ಹೋಗಬೇಕು. ಆಗ ಮಕ್ಕಳಿದ್ದಾಗಲೇ ರಂಗಭೂಮಿಯತ್ತ ಆಸಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ರಂಗಭೂಮಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ಎ೦ದು ಮನಗಾಣಿಸಬೇಕು. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕ ನೋಡಿದಾಗ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿ ಓದಿದಷ್ಟು, ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದಷ್ಟು ಮುಷಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅರಿವು 
ಮೂಡಿಸಬೇಕು. ಜಾಗತೀಕರಣದ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಕುರಿತು ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಬೇಕು. ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣು ಜೈ ಅಲ್ಲಿಯ ಕಾಮಕೇಳಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಆನ೦ದಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಸುಖವಿದೆ, ಮೊಬೈಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪೋ ಜೋಕುಗಳನ್ನು ವರ್ಗಾಯಿಸುತ್ತ ಅಥವಾ ಬೆತ್ತಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುವುದರಲೇ 


ಪರಮಾನಂದವಿದೆ ಎಂದು ಬಗೆಯುವವರಿಗೆ ಇದಾರಚೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸ್ನ 
ಸಾಂಸ್ದ ತಿಕ ಸಂಸಾರ 
ಎಂದು ಮನಗಾಣಿಸಬೇಕು. ಸ ಜು 


ಇನ್ನು ಎರಡನೇ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ; ಎಪತ್ತರ ದಶಕದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಈಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಆಗ ಟಿ.ವಿ ಅಷೊಂದು 


ತ್ಯಾ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟು ವಿದ್ಯುನ್ಮಾನಗಳು ನಮ್ಮ ಜಗತ್ತನ್ನು ಆಳುವಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೬೧ 


ಆದರೆ ಈಗ ನಮ್ಮ ಮನರಂಜನೆಯ ಬಗೆ ವಿಕೇಂದ್ರಿಕೃತವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಮನತಣಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಕಾಲವಲ್ಲವಿದು. ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಒತ್ತಡ, ನಗರಗಳ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ಬದುಕಿನ ನಡುವೆಯೇ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದೆ. ಇದು ಅಬ್ಬರವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸದಾ ಹರಿಯುವ ತೊರೆಯಂತಿದೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಬೇಕು ಎ೦ದು ಸೂಚಿಸುವ ಅಥವಾ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸುವ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ನೀನಾಸಮ್‌, ಕುಂದಾಪುರದ ರಂಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇ೦ದ್ರ, ರಂಗಾಯಣ, ಅದರ ರಂಗಕಿಶೋರ 
ಮತ್ತೆ ಈಚೆಗೆ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭಾಟನೆಗೊ೦ಡ ರಂಗಾಯಣ ಶಾಖೆ, ಸಾಣೆಹಳ್ಳಿಯ ರೆಪರ್ಟರಿ, ತುಮರಿಯ 
ಕೆ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ ತಂಡ, ಪುತ್ತೂರಿನ ಐ.ಕೆ. ಬೋಳುವಾರ ಅವರ ನಿರತ ನಿರಂತ ತಂಡ ಅವು ಹೀಗೆ 
ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ರಂಗದ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊ೦ಡಿವೆ, ಇದರಿ೦ದ ರಂಗಭೂಮಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದೆ 
ಎ೦ದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ರಂಗಭೂಮಿ ಅದರ ಪಾಡಿಗೆ ಅದು ಸಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ನಾವದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಷ್ಟೆ 


ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ; ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟ ಪರ೦ಪರೆ ಮುಂದುವರೆಯದಿರಲು 
ಕಾರಣ ಏನೆಂದರೆ ಹಿರಿಯ ರಂಗಕರ್ಮಿ ಏಣಗಿ ಬಾಳಪ್ಪನವರು ಗುರುತಿಸುವ ಹಾಗೆ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ನಿರ್ದೇಶಕನೇ ಎಲ್ಲ. ಅ೦ದರೆ ಯಾರ ನಾಟಕ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಯಾರು ಅಭಿನಯಿಸುವ 
ನಾಟಕ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವ ದಿನಗಳು ಈಗಿಲ್ಲ. ಇದು ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿತ್ತು. ಹ೦ದಿಗನೂರು ಸಿದ್ರಾಮಪ್ಪ 
ನಟಿಸುತ್ತಾರೆಂದರೆ ಸಾಕು ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸೇರುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರಣ ಅವರ ಅಭಿನಯ, ಮಾತು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ. 
ಅವರದು ಬಡಕಂಪನಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ನಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹೀಗೆಯೇ ಏಣಗಿ ಬಾಳಪ್ರ ಗರುಡ ಸದಾಶಿವರಾಯರು, ದುರ್ಗಾದಾಸ ಇಂಥ ಅನೇಕ ನಟರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಈಗಿನ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಂಡರೆ ಸಾಕು ಎನ್ನುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬ೦ದಿವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಬೆ೦ಗಳೂರು, 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲ೦ಂತೂ ನಟ, ನಟಿಯರ ಕೊರತೆಯಿದೆ. ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ಎಂದರೆ ತಾಲೀಮಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸರಿಯಾಗಿ ತಾಲೀಮಿಗೆ ಬರದ, ಬ೦ದರೂ ಇತರರ ನಟನೆಯನ್ನು ನೋಡದೆ ಇರುವವರು 
ಇದ್ದಾರೆ. 


ಎ 


ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ವರ್ಷ ನಾಗರಾಜ ಮೂರ್ತಿ ಕಾಲೇಜು ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರತಿ ನಾಟಕದಿ೦ದ ನಟನೊಬ್ಬ ಹೊರಹೊಮ್ಮತ್ತಿದ್ದ ಆದರೆ ಈಗ ಆ ನಟ ಇತರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ಪಕ್ಷವಾಗುವ ಮುನ್ನವೇ ಟಿವಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಟಿವಿ ಅಥವಾ 
ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮುಹಲಗೆಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಅಷ್ಟೆ ಹೀಗಾಗಿ ನಟಪರಂಪರೆ 
ಮುಂದುವರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾಟಕವಾಡಿ ಬದುಕುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಹೊರಡುವ ನಟರೂ ಇಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ ಭರವಸೆ ಕೊಡುವಷ್ಟು ನಾಟಕಗಳೂ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಕೊನೆಯ ಪಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ; 30 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡ ನಾಟಕಗಳ ಪೈಕಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ 5 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಯಾಕೆ ಹೆಸರಿಸಬೇಕು? ಹೆಸರಿಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಮೂವತ್ತು ದಾಟಬಹುದು. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಒಂದು ನಾಟಕದ ಸಂಗೀತ, ಆ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ, ಒಂದು ಮಾತು ನೆನಪಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ನಾಟಕಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗದ ನಾಟಕಗಳ 
ಕುರಿತೂ ಮಾತನಾಡಜಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈಚೆಗೆ ಭೈರಪ್ಪ ಅವರ ಆವರಣ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಂತರ ಈಗ 
ಬಂಜಗೆರೆ ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರ ಅನುದೇವ ಕೃತಿಯ ಗದ್ದಲದ ಕುರಿತೇ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಗದ್ದಲದ ನಡುವೆ 
ಇತರ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಯಾಕೆ ಹೇಳಿದೆ ಎಂದರೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ 5 
ನಾಟಕಗಳ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ನಾಟಕಗಳು ಕೈ ಬಿಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/ಓ೨ 


ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರನ್ನು ಸೆಳೆಯುವತ್ತ 
ನಟರು ಗಮನಹರಿಸಬೇಕು 
ಆರ್‌. ನಾಗೇಶ್‌ 





ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿನ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಯಾರೇ ದಾಖಲಿಸ ಹೊರಟರೂ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿನ 
ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವುದು. ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಮಹತ್ತರ ನಾಟಕಗಳು 
ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡದ್ದು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ. ಬೆ೦ಗಳೂರಿನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಹವ್ಯಾ ಸಿಗಳಿಗೆ 
ದೊರೆತಿದ್ದ ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಗೆ, ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ 
ಬಹಳವಾಗಿ ಇಂಬು ಕೊಟ್ಟತು. ರಿಪೇರಿಗಾಗಿ ಕಲಾಕ್ಟೇತ್ರವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿ. ವಿ. 
ಕಾರಂತರ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯಿಂದಾಗಿ “ಬಯಲು ಡಸ, ನಾಟಕಕೋತ್ಸವದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ “ಈಡಿಪಸ್‌, 
ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ ಸಂಕ್ರಾಂತಿ'ಯಂತಹ ಮಹತ್ತರ ರಂಗಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನ ಸೂರೆಗೊಂಡವು. 
ಟಿಕೆಟ್ಟಿಗಾಗಿ ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ ನಿ೦ತ ಉತ್ಸಾಹೀ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಡಗರ; ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗಿ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಪರಿ ಇಲ್ಲಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಚಾಲನೆ ನೀಡಿತು. ಬಯಲು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆನ್ನಿಗೇ 
ಹೊಸ ನಾಟಕ ತಂಡಗಳು- ರಂಗಸ೦ಪದ, ನಟರ೦ಗ, ಸಮುದಾಯ ಮೊದಲಾಗಿ ಅನೇಕ ಸೃಜನಶೀಲ 
ತಂಡಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾದುವು. ಮುಂದೆ ಕಾರ೦ತರೇ ಕಟ್ಟಿದ ಬೆನಕ ಅನೇಕ ಮಹತ್ತರ 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿತು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲು, ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ವರ್ಗ, ವಿವಿಧ ಬ್ಯಾಂಕು, ಕಛೇರಿ, ಕಾರ್ಬಾನೆಗಳ ಯುವ ತಂಡಗಳು ನಾಟಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿದ 
ಉತ್ಸಾಹ, ಕನ್ನಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ನೀಡಿದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಒ೦ದಕ್ಕೊಂದು ಮೇಳೈಸಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನವ 
ಮನ್ವಂತರಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿತು. ಬೆ೦ಗಳೂರು ಕೇಂದ್ರ ನಾಡಿನಾದ್ಯಂತ ನಾಟಕಾಸಕ್ತರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ಕಲಾ "ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆಸಿ ಇತ 19ಷ್ಟ 
ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಏಸ ರರಿಸಿದವು. ಹೊರಗಿನ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 


ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ೫... ನೀಡುವ ಪರಿಪಾಠವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ರ೦ಗ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ಓಘದ ಫಲಶೃತಿಯೇ ಸರಿ. 


ದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದ ಯುವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು 
ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು. ಮತ್ತೊಂದು ಮಜಲಿಗೆ ಎತ್ತರಿಸಿದರು. ಪ್ರಸನ್ನ, ಜಯಶ್ರೀ, ಜಯತೀರ್ಥ ಜೋಶಿ, 
ಬಾದರದಿನ್ನಿ, ಮೊದಕಾದವರು- ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದರು. ಕಾಲೆ 
ರಂಗದಲ್ಲಿನ. ಯುವ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಹತಾ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿಯೇ. ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನಾಗರಾ 


ಜು 


ಶಬಗುಣ/೬೩ 


ಮೂರ್ತಿ ಗೆಳೆಯರ ಪ್ರಯೋಗರಂಗದ ಸಾಧನೆ, ಎ. ಎಸ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರ ಅಭಿನಯ ತರಂಗದ 
ಮೂಲಕ ಯುವ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ತರಬೇತಿ ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಯ ಶ್ಲಾಘನೀಯ. | 


ಒಂದೆಡೆ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ನೀನಾಸಂ ರಂಗ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ 
ರಂಗ ಪಡೆ ನಾಡಿನಾದ್ಯಂತ "ಹರಡಿಕೊಂಡು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳು, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಿ 
ಕಾರಂತರು ಆಸೆಯಿಂದ. ಕಟ್ಟಕೊಟ್ಟ ರಂಗಾಯಣ, ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಗ್ರಾಮೀಣ ರಂಗ' ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ 
ಕಲೆಹಾಕಿ ಜಾತ ಹಳ್ಳಿಯ 'ಪಂಡಿತಾರಧ್ಯರು ಕಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಸಿರುವ ಶಿವಸಂಚಾರ ರೆಪರ್ಟರಿಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿವೆ. 


ಕಳೆದ ಅನೇಕ ದಶಕಗಳಿಂದ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತುಗಳನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿರುವ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಇಂದೂ ತನ್ನ ನಾಟಕಕಾರರ ಗಟ್ಟಿ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸದಾ ತನ್ನೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ತುಡಿತದೊಂದಿಗೆ, ಆಧುನಿಕ ಚಿ೦ತನೆಗಳ 
ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ಸಾಗುವ ಇಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಜಾನಪದ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಬೆಸುಗೆಯಿ೦ದಾಗಿ ಮುಂದಿನ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದೆ. 


ಬಹಳಷ್ಟು ಕಾಲ ನೆನಪಿನಲ್ಲುಳಿಯುವಂಥ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ ಅನೇಕ ಅರ್ಥ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹೊರಸೂಸುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಮೂಲಕ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆ ಮುಂದೆ ಸಾಗಲಿ 
ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ಆಶಯ. . 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಟ ಪರಂಪರೆ 


ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದಾಗಿ 
ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ ವರದಾಚಾರ್‌, ಕೆ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ, ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣ. ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯ್ಡು, ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಪೀರ್‌, 
ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವ, ಎಣಗಿ ಬಾಳಪ್ಪ, ಕೊಟ್ಟೋರಪ್ಪ ಲಕ್ಷಿ ದೇವಿ, ಬಿ. ಜಯಮ್ಮ 'ಮಳವಳ್ಳಿ ಸುಂದರಮ್ಮ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ನಟ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೂ ವಿಭಿನ್ನ ಶೈಲಿ. 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಖ್ಯಾತನಾಮರಾಗಿದ್ದರು. 


ಹವ್ಯಾಸೀ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರು ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ, 
ನಿರ್ದೇಶಕರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಛಾಪು ಮೂಡಿಸಿರುವರಾದರೂ ಮರಾಠೀ, 
ಬೆಂಗಾಲೀ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನ ನಟನಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ 
ಕಾಣಸಿಗದು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಾನು ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೊಂದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ 
ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಾಸರ ವಿವಿದೆಡೆಯಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ರಂಗ ಕರ್ಮಿಗಳು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರನ್ತೂ, 
ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೇ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿತ್ತು. 


ನಟನ ಯಶಸ್ಸು, ಸಾಧನೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನೀಡುವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಬಹಳವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು ತನ್ನ “ಪಾರಂಭಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಒಂದಷ್ಟು ಜನರನ್ನು ಸೆಳೆದು, ಮು೦ದೆ 
ತಣ್ಣಗಾಗುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಬರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಜನ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟರ ಜ್‌ 
ಹೆಚ್‌. ಜಿ. "ಸೋಮಶೇಖರ ರಾವ್‌, ಹೆಚ್‌.ಜಿ. ದತ್ತಾತ್ರೇಯ, ಸ್ಪಂದನದ ಬಿ. ಜಯಶ್ರೀ, ವೇದಿಕೆಯ ಸಿ 
ಸಿ೦ಹ, ಪ್ರೊ. ತಿ. ಯೂವಿನ ಅಚ್ಯುತ ಕುಮಾರ್‌, ಧರ್ಮೇಂದ್ರ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ನಾಡಗೌಡ, ಭವಾನಿ, ಸಾಡೆ 
ಉಮಾಶ್ರೀ, ಸಮುದಾಯದ ಜೀ ಸಿ. ಆನಂದ್‌, ಬೆನಕದ ನಾಗಾಭರಣ, ನೀನಾಸಂನಿಂದ ಹೊರಬಂದ 
ಎಣಗಿ ನಟರಾಜ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಕವತ್ತಾರ್‌, ರಂಗಾಯಣದ ರಘು, ಮಂಗಳ, ಸರೋಜ ಮೊದಲಾದವರು 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೬೪ 


ಆಶಾದಾಯಕವಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟು ಷ್ಟಾಗಿಯೂ, ಇವರಲ್ಲಿ ಅದೆಷ್ಟು ಮಂದಿ ಟಿ.ವಿ. 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಸೆಳೆತವನ್ನು ನೆಮುಯಿಸಿಕೊಂಡು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾರೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ತೀ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟ ಪರಂಪರೆಯ ಭವಿಷ್ಯ. ವಿದ್ಯುನ್ಮಾನ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ 
ಹೊರತಾಗಿರುವ ಈ ರಾಜ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕೇ೦ದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ನಟನಾ ಕೌಶಲದತ್ತ ಎಲ್ಲರ 
ಗಮನ ಹರಿದಿರುವುದು ಅಸಗ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆಯುವತ್ತ ನಟವರ್ಗ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಂಭೀರ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವುದು ಇಂದಿನ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ. 


ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಪೈಕಿ ನನಗೆ 
ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾದ ಐದು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 30 ವರ್ಷಗಳು ಅನ್ನು ವುದು ಒಂದು ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕಾಲಾವಧಿ. 
ಇಷ್ಟು ವರ್ಷ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತನ್ನು ಮೂಡಿಸಿವೆ 
ಎಂದರೆ ಅವು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಯೋಗಗಳೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿನ ನಾಟಕ. ಬರವಣಿಗೆ ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಮಹತ್ತರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠವೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಲವೊಂದು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು 
ಅಷ್ಟೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪ್ರಯೋಗ ಕಾಣದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮ ರಾಜ್ಯದ ವಿವಿಧ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ, 
ಆಯಾ ಭಾಗದ ಸೊಗಡು, ಅಲ್ಲಿನ ಜನರ ಉಡುಗೆ-ತೊಡುಗೆ, ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯನ್ನಲ್ಲದೆ, 
ಅಲ್ಲಿನ ಭಾಷಾ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸಿದ್ಧಗೊ೦ಡ ಅನೇಕ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ 
ಬ೦ದು ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಮುದಗೊಳಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾನು ರಾಜ್ಯದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ 
ಅಡ್ಡಾಡಿ ಈ ನಾಡಿನ ಮಹತ್ತರ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಂಡಿರುವೆನಾದರೂ, ಬೆ೦ಗಳೂರಿನ ರಂಗ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನೂ ರಾಜ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಒ೦ದೇ ಮಾನಹ೦ಡದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾದರೂ, ನನ್ನ ರಂಗ ಒಡನಾಟವೇನಿದ್ದರೂ ಬೆ೦ಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು ಪಟ್ಟಣ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕು. ಹೀಗಾಗಿ, ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸುವಾಗ ಈ 
ಪರಿಧಿಯಲ್ಲೇ ನನ್ನ ಚಿತ್ತ ಸ೦ಚರಿಸುವುದು ಸಹಜ. 


೧. ತಾಯಿ - ವಿಶಾಲ ತೆಕ್ಕೆಯ ರಂಗಾನುಭವ 


ಬ್ರೆಕ್ಟನ “ತಾಯಿ” ನಾಟಕವನ್ನು ಸಮುದಾಯ ನಾಟಕ ತಂಡಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಸನ್ನ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ ಎಡ 
ಪಂಥೀಯ ವಿಚಾರ ಧಾರೆಯ ತ ಎಲ್ಲರ ಗಮನ ಸೆಳೆದು ಪರ ಚಿಂತನೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಹವ್ಯಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮೈ ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿತು. ಸಿ. ವೀರಣ್ಣನವರ ಸಮರ್ಥ ಭಾಷಾಂತರ; ಹಡತ ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿನಯ; ವಿ. ಹ ಅವರ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರೀ ಬೆಳಕು ಎನ್ಯಾಸ; ನಾನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಹಾಸು-ಬೀಸು ಎಲ್ಲ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸರಾ ನೋಟಕರಿಗೆ 
ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ ಅನುಭವ ಇ ಬಹುಶಃ ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತದ' ವೇದಿಕೆಯ ಉದ್ದಗಲವನ್ನು ಆ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊ೦ಡ ಪ್ರಯೋಗ ಇನ್ನೊ ೦ದಿಲ್ಲವೆ೦ದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 


೨.೫% ಜ್ಯ ನೆರಳು - ಸದಾ ಹಸಿರಾಗಿ ಉಳಿದ ಕಾರಂತರ ನೆನಪು 


ಬಿ. ಜೋಶಿಯವರ " ಸತ್ತವರ ನೆರಳು' ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕಾರಂತರು ನಿರ್ದೇಶನದೊಟ್ಟಗೆ ನೀಡಿದ ರಂಗ 
ತ ಲಯ-ತಾಳ; ಭಾವ-ಅರ್ಥಗಳ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ಪರ್ಶ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಬೇರೊಂದೇ 
ಮಜಲಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನ ಸಂಚಲನವನು ಸ೦ಟುಮಾಡಿತು. ಜಗಾ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೬೫ 


ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿದ ಕಾರ೦ತರ ಶೈಲಿ ಜಿ. ಬಿಯವರ ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗಾಗಿಯೇ 
ಇಲ್ಲ 
ಪುರಂದರದಾಸರು ಬರೆದದ್ದೇನೋ ಅನ್ನಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದ್ದುವು. ನೂರಾರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ 


ನಂತರವೂ, ಇಂದಿಗೂ ಬೆನಕ ತಂಡದ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ ತುಂಬಿದ ಗೃಹಗಳಿಗೆ ನಡೆಯುತಿರುವುದು 
ಒಂದು ದಾಖಲೆ. ಫಿ 


೩. ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಟ. ಪಿ. ಕೈಲಾಸಂ - ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲೊಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲು 


ಯಾವುದೇ ಒಂದು ನಾಟಕ ರಂಗ ತನ್ನ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ತೋರಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ರೂಪಕವಾಗುವಂತಿದೆ `ವೇದಿಕೆ' ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿರುವ "ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಟಿ.ಪಿ. ಕೈಲಾಸ೦' ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗ. ಕೈಲಾಸಂ 
ಅವರ ಜೀನಿಯಸ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರ, ನಿರ್ದೇಶಕ ಟಿ.ಎನ್‌. ನರಸಿ೦ಹನ್‌ ಹಾಗೂ ನಟ ಸಿ. ಆರ್‌. ಸಿಂಹ 
ಅವರುಗಳು ಸ೦ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿ ಒಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ ರಂಗ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೈಲಾಸ೦ ಅವರ ಬದುಕನ್ನು ಅವರದೇ ನಾಟಕಗಳ ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ನರಸಿಂಹನ್‌ ಅವರ ಜಾಣ್ಮೆ ಒಂದೆಡೆ ನೋಟಕರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಸಿ೦ಹ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರನ್ನೇ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೇವೇನೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಕಂಡರಿಯದ ರಂಗವಿನ್ಯಾಸದ ಶೈಲಿಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಮೂಲಕ ಎಮ್‌.ಎಸ್‌. ಸತ್ಯು 
ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಣೀಯವೂ ತ ಈದ ಊ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಧ್ಯ 
ರಂಗಪ ಪ್ರಯೋಗ ಅನೇಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಟ್ರೆಂಡ್‌ ಸೆಟ್ಟಿಂಗ್‌ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


೪. ಒಡಲಾಳ - ದಲಿತ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಒಳತೋಟಿ 


ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಕೃಷಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಉತ್ತಮ ಫಸಲನ್ನು ನೀಡಿದೆ. ದ್ಯಾವನೂರು 
ಮಹದೇವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆ: ಯೆ ತ್‌ ಮಹತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಕೃತಿ. ಸಿ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿಯವರು ಅಷ್ಟೇ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಈ ಕತೆಯನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿ ಜಾಸ್‌ ನಾಟಕ ತಂಡಕ್ಕೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರಂಗಪ್ರಯೋಗ ಆಧುನಿಕ ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಒಂದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕೇಂದ ಪಾತ್ರ ಸ ಸಾಕವ್ವನಾಗಿ 
ಉಮಾಶ್ರೀ ಅವರ ನಿರ್ಭಿಡೆಯ ಅಭಿನಯ 'ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಶೋಷಿತ ದಲಿತ ಮಹಿಳೆಯೊಬ್ಬಳ 
ನೋವು, ದುಗುಡ, ಒಳತೋಟಿಗಳು ಮನಮುಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಸಿ.ಜಿ.ಕ.ಯವರ ನಿರ್ದೇಶನದ 
ಮೊನಚು ಪ್ರಯೋಗದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟ್ಟವನ್ನೂ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಡಿಲಗೊಳ್ಳದಂತೆ ಸಾಕವ್ವನ ದುರಂತದಲ್ಲಿ 
ಕ ಭಾಗಿಗಳಾಗುವಂತೆ ಪರ್ಯಾವಸನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


. ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡರ ಆನೆ - ನಡೆದದ್ದೇ ದಾರಿ 


ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಸಣ್ಣಕತೆ “ಕೃಷ್ಣೇಗೌಡರ ಆನೆ'ಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ರಂಗಾಯಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ರಂಗ ಕೃತಿ. ತೇಜಸ್ವಿ ಅವರ “ಮೂಲ ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಾಲರಳವು. 
ಪಟ್ಟಣವಾಸಿ ಸಿಗಳ ಸಣ್ಣತನ, ವಂಚನೆ, ದುರಾಸೆಗಳನ್ನು ರಂಗಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಮೊನಚಾಗಿ ಮೂಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೂಲಕ್ಕತಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಡು ಸರಿದಂತೆಯೂ ಆಧಾರಿತ ಎನಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಕೃತಿಯೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣುವ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ರಂಗಾಯಣದ ವೃತ್ತಿಪರ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಜೀವಂತವಾಗಿರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯೋಗ ತಂತ ದಶ್ರದಿಂದ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಹೋಗುವಂತೆ ಆನೆ 


ಅ “ಶಿ ಲಕ 
ರೆಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಸಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಬೆಳಕು, ಧ್ವನಿ ಯಾವುದೂ ಭಾರವಾಗದೇ ತೇಲಿ ಸಾಗುವ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೬೬ 


ವ್‌ ಗಪ ಕ 
ರಂಗತಂತಕ್ತೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ತೇಜಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶ ರಂ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಾಕಷು 
ಕು ದ 6 ದ್‌ ಉಂ 


ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ನನಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾದ ನನ್ನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು 
೧. ಆಸ್ಫೋಟ - ಒಂದು ಪ್ಯಾನ್‌-ಇಂಡಿಯನ್‌ ಪ್ರಯೋಗ 


ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಕರಾಳ ದಿನಗಳು - ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗಿನ ಇರುಸುಮುರುಸು ಸ 
_ಗೆಳೆಯ ಟಿ. ಎನ್‌. ಸೀತಾರಾ೦ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ಬರೆದರು. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿನ ಭ್ರಷ್ಟತೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ಸಿಡಿದೇಳುವಂತಹ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕನೊಬ್ಬ ಯುವ ಚೇತನವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ತನ್ನತ್ತ ಸಾನ 
- ಮುಂದೆ ಅಧಿಕಾರ ದೊರೆತಾಗ ಇದೇ ನಾಯಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಡಗೂಡಿ ಸಚಿವನಾಗುವುದು - ಅದೇ ಭ್ರಷ್ಟ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಶಾಮೀಲಾಗುವುದು - ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಯುವಕ ನಾಯಕನಿಂದ ಸಿಡಿದು ದೂರವಾಗುವುದು; 
ನಾಟಕದ ಸಂವಿಧಾನ, ಮಾತಿನಲ್ಲಿನ ಬಿಗಿ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿನ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ, ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿನ ಗಂಭೀರವಾದ 
ವೈಚಾರಿಕತೆ ನನಗೆ ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಯಿತು. ಸೂತ್ರಧಾರ ನಾಟಕ ತಂಡದ ಸರು ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡಿದ್ದಾಯಿತು. ಆಗ ಸೀತಾರಾಂ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬೇರೊಂದೇ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 
ಆಸ್ಫೋಟ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಡಿ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಂಡಿತು. ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಪಡೆಯಿತು. ನನಗೂ ಸಮಾಧಾನ 
ತಂದ ಪ್ರಯೋಗ. ಸೀತಾರಾಂ, ಲೋಕನಾಥ್‌ ಆದಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಸಹಜ ಅಭಿನಯ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮೆರಗನ್ನು 
ನೀಡಿತು. ಮೋರಿ ಬಾಚುವ ಕೂಲಿಯ ಪಾತ್ರದಿಂದ ಹಿಡಿದು ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತ ನಡೆಸುವ ಡೆಪ್ಯೂಟಿ ಸಿ.ಎಮ್‌. 
ಸರ್ದಾರ್ಜಿ, ಬಷೀರ್‌ ಮೊದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ, ಎಲ್ಲ ವರ್ಣದ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ಯಾನ್‌-ಇಂಡಿಯನ್‌ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಫೋಟ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. | 


೨. ತಬರನ ಕತೆ - ಚಾರ್ಜ್‌ಶೀಟಿಂಗ್‌ ದಿ ಬ್ಯೂರೋಕ್ರೆಸಿ 


ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿ ಅವರ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಸಣ್ಣ ಕತೆ ನನ್ನನ್ನು ಬಹಳ ಕಾಲ ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದಿತು. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವೊ೦ದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ವಾರ್ತಾ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿನ ಅ೦ದಿನ 
ನನ್ನ ಹಿರಿಯ ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ವಿಜಯ ಸಾಸನೂರ್‌ ಅವರು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದಾಗ ನಾನು 
ಈ ಕತೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ. ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ನಾಟಕ ಗುಣ, ಅದರ ವಸ್ತು ಸ್ವತಃ ಕತೆಗಾರರಾಗಿದ್ದ 
ಸಾಸನೂರರಿಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾಯಿತು. ಬೆನಕ ತಂಡದ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ 
ಬಂದೆವು. ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ರೂಪಾಂತರಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದೆ. ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಹೆರಾಲ್ಡ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯು 
ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಶೀರ್ಷಿಕೆ-ಚಾರ್ಜ್‌ಶೀಟಿಂಗ್‌ ದಿ ಬ್ಯೂರೋಕ್ರೆಸಿ. 
ನಾಗಾಭರಣ ತಬರನಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದರು. ಸರ್ಕಾರೀ ಕೆಲಸದಿಂದ ನಿವೃತ್ತಿಗೊ೦ಡ ತಬರನಿಗೆ 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳು ನೀಡುವ ಬೀಳ್ಕೊಡುಗೆ ಸಮಾರಂಭ, ಅವರು ನೀಡಿದ ಹಾರ-ತುರಾಯಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಎದುರು ಮುಗ್ಧತೆಯ ಬೀಗುವ ದೃಶ್ಯ, ತನ್ನ ಪೆನ್‌ಶನ್‌ ಸಲುವಾಗಿ ಕಛೇರಿಯ ಟೇಬಲ್ಲಿನಿಂದ 
ಟೇಬಲ್ಲಿಗೆ ಪರದಾಡುವ ದೃಶ್ಯ ಗ್ಯಾಂಗರಿನ್‌ ಪೀಡಿತ ಹೆಂಡತಿಯ ಕಾಲಿನ ಅಪರೇಷನ್‌ಗಾಗಿ ಅಲೆದಾಡಿ. 
ಅಸಹಾಯಕನಾದ ತಬರ ಕೊನೆಗೆ ರೋಸಿ ಹೋಗಿ ಕಸಾಯಿ.ಖಾನೆಯ ಯೂಸುಫ್ಟ್‌ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆ೦ಡತಿಯ 
ಕಾಲನ್ನು ಕತ್ತರಿಕೊಡಲು ಕೇಳುವ ದೃಶ್ಯ, ನಾಟಕದ ಅಂತ್ಯಕ್ಕೆ ಬರುವ "ಸಾರೇ ಜಹಾಂ ಸೆ ಅಚ್ಛಾ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನ್‌ 
ಹಮಾರಾ' ರೂಪಕ- ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿನೋದಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹರಿದಂತೆಯೇ 
ತಳ ಪದರದಲ್ಲಿ ವಿಷಾದದ ಧ್ವನಿ ಸಂಚರಿಸುವುದು ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೬೭ 





ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬೇಕು 


ತ್ತೆ ಅಶೋಕ್‌ಕುಮಾರ ರೆಂಜೆರೆ 





೧. ಜಾಗತೀಕರಣದಿ೦ದ ಉ೦ಟಾದ ಉದಾರೀಕರಣ ಮತ್ತು ಖಾಸಗೀಕರಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಜಗತ್ತಿನ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನೇ ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ತಂದೊಡ್ಡಿದ ಸವಾಲುಗಳು 
ಕೇವಲ ಆರ್ಥಿಕ ನೆಲೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರದೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯನ್ನೇ ಧೂಳಿಪಟ ಮಾಡಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಸ೦ಬ೦ಧಗಳೇ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣಗೊಂಡಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯಂಥ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೂ ಕೂಡ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ ದಾರಿ ಹಿಡಿದಿವೆ. ಒಂದೆಡೆ 
ಜಾಗತೀಕರಣ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ಕಬಂಧ ಬಾಹುವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ತತ್ತರಿಸಿದ ರೈತನಾಗಲಿ, ಬಡವನಾಗಲಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಾಗಲಿ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚನೆ ಕೂಡ 
ಮಾಡಲು ಆಗದಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸುವ ಇಂಥ ಸಂದಿಗ್ಧ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಗಿರುವ 
ಜಟಿಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕು ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರವಾಗಬೇಕಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮುಖಂಡರೇ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಲಾಭಗಳಿಗಾಗಿ 
ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತಪ್ಪಿಸಬೇಕಿದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಅಂದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ ತೆವಲಾಗದೆ ಜನಪರ ಕಾಳಜಿ 
ಹೊಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರುವಂತಾಗಬೇಕು. 


ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಇಂದಿನ ಜಟಿಲವಾದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಪೂರಕವಾಗಿರುವಂಥ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು. 


೨. 70ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಅಂದಿನ ಜಾಗತಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಕಾರಣವಾಯ್ತು. ಇವತ್ತಿನ ಕನ್ನಡ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂದೆ ಇರುವ ಸವಾಲುಗಳೇ ಬೇರೆ. ಜಾಗತೀಕರಣ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೬೮ 


ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ 
ಏನು ಕೊಡಬೇಕೊ ಅದನ್ನು ಶಗಭೂಮಿಯಾಗಲಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗಲೀ ಕೊಡಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಬೇಕು. ಆ ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಆಗೊಂದು ಈಗೊಂದು ಉತ್ತಮ 
ಪಗ "ರಂಗಕ್ಕೇುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರಸಾರವೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ ತಂತ 
ಕಂಡರೂ ಅದು 'ಅಷ್ಟೊಂದು ಸುಲಭದ ದಾರಿಯಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 


ಪಲ್ಲಟಗಳಾಗಬೇಕಿದೆ. 


೩. ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಹೌ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಪರಂಪರೆ ಬಂದಿದೆ. ಮುಂದೆ ಬೇರೆ ಪರಂಪರೆ ಬರಬಹುದು. 
ಅದನ್ನು ಆಯಾ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


೪. ನಾನು ನಾಟಕ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿರುವಾಗಲಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಹಲವಾರು 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಅಮುಖ್ಯವಾದ ಹಲವಾರು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸಿದ್ದೇನೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವ 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ನಟನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸಕ್ತಿಗೂ ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲ. ಬಹುಪಾಲು ನಟರಿಗೆ ತಾವು ನಟಿಸಬೇಕು 
ಎನ್ನುವಂಥ ಪಾ ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ನಟನ/ನಟಿಯ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ದೈಹಿಕ ಸ್ಥಿತಿ, ನಿರ್ದೇಶಕರ ಆಸಕ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಆದರೂ ನಾನು ನಟಿಸಿದ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಮುಖ್ಯ ಎನಿಸಿವೆ. ಒಂದು 
ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರ ಮಾದಾರಿ ಮಾದಯ್ಯ (ನಿರ್ದೇಶನ : ಸಿ. ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ) ನಾಟಕದ 
ಹರಳಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಬಿ.ಟಿ. ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಈ ಕೆಳಗಿನವರು (ಮ್ಯಾಕ್ಲಿಂ ಗೋರ್ಕಿಯ ಲೋಯರ್‌ 
ಡೆಪ್ತ್‌ ನಾಟಕದ ಅನುವಾದ ನಿರ್ದೇಶನ : ಎನ್‌.ಎ. ಸೂರಿ) ನಾಟಕದ ತಲೆಹಿಡುಕನ ಪಾತ್ರ. 


ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನಟನಾಗಿರದೇ ಆ ಪಾತ್ರವೇ ಆಗಿ ನಟಿಸಿರುವುದರಿಂದ- 
ಏಕೆಂದರೆ ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವೇನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು, ಅದನ್ನು ನಟರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಹೇಗೆ 
ತಲುಪಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತು ಆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಟರನ್ನು ಯಾವ ಹಂತದವರೆಗೆ ಲೀನವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಕರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಾಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವುದರಿ೦ದ- ಗಾಢವಾಗಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ. ನಟರು ತಾವು ನಟಿಸುವ 
ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊ೦ಡು ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 


ಲುಪಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ನಿರ್ದೇಶನದಡಿಯಲ್ಲಿ ನಟಿಸಿರುವುದರಿ೦ದ ಕೂಡ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು 
ಮುಖ್ಯ ಎನಿಸಿವೆ. 


ಈ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಮುಖ್ಯ ಎನಿಸಿವೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ನನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು ಎಂದಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿ ಗರ್ಸ್‌ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


೫. ಹಲವು ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ವಸ್ತು, ವಿಷಯ, ಸಂದರ್ಭ, ನಟನೆ, ನಿರ್ದೇಶನ ಎಲ್ಲವೂ. 
ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕಗಳ ಮೊತ್ತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರ ಸಂಖ್ಯೆ ತುಂಬಾ ಕಡಿಮೆ ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಶಬ್ದ] ಗುಣರ್ಜ 
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ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಾತಾವರಣ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಆ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಲಿ೦ಗನಮಕ್ಕಿ ಜಲಾಶಯದಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜಮೀನು ಮನೆಯೆಲ್ಲವೂ 
ಮುಳುಗಡೆಯಾದಾಗ ಹುಟ್ಟೂರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 'ಹೆಗ್ಲೋಡಿಗೆ' ವಲಸೆ ಬಂದಿದ್ದು ಕೂಡಾ ಇರಾ 
ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ 'ನೀನಾಸಂ' ನಮ್ಮ ಇಡೀ “ ಖಟು೦ಬವನ್ನು ತನ್ನ 


ಸೆಳೆದುಕೊಂಡಿತ್ತು. 

ನನ್ನ ಮೊದಲ ರಂಗಪ್ರವೇಶ, ನಾನು ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ನೀನಾಸಂಗಾಗಿ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ “ಪಂಜರ ಶಾಲೆ' ಮಕ್ಕಳ ದ. ಮೂಲಕ ಆಯಿತು. ಮುಂದಿನ ನನ್ನ ಎಲ್ಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ 
ಅದು ತಳಪಾಯವಾದ್ದರಿಂದ ಆ “ಪ್ರಯೋಗದ ಕುರಿತು ಒಂದಿಷ್ಟು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀನೆ. 


ಮೊದಲ ದಿನ ನಾವು 100ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಕ್ಕಳು ಸೇರಿದ್ದೆವು. ಕಾರಂತರು ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಇಷ್ಟಬ೦ದಂತೆ 
ಏನನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಲು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಸಾವು "ಎನೇನೋ ಕಕ್ಕರುತನ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದೆವು. 
ನಾನು “ಮದುವೆ ಮನೆ ಹಾಡೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದೆ. ಆಮೇಜೆ ಒ೦ದೆರಡು ದಿನ ಏನೇನೋ ಆಓವಾಡಿಸುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಕಾರಂತರು ಟ್ಯಾಗೋರರ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಅದೇ ನಾವು ಮಾಡುವ ನಾಟಕವೆಂದೂ 
ತಿಳಿಸಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಬರೆದಿಟ್ಟ ಸ್ಕಿಪ್ಟ್‌ ಎಂಬುದಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತರು ಗುಂಪು ಗುಂಪು ದೃಶ್ಯ ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದುವ ಮಾತು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮಿಂದಲೂ ಮಾತು ಹೊರಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. *ತೊತೆಜೊತೆಗೇ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಯಾ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕರೆದು ಪಾತ್ರ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. (ಆಗಲೇ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದರ್ಶನವಾಗಿತ್ತಲ್ಲ) ಯಾರೊಬ್ಬರನ್ನೂ "ಬಟ್ಟರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಮಾತು, 
ನಾವು ಸೇರಿಸಿದ ಮಾತು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿ, 'ಳೆದು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಕ೦ಠಪಾ ಠವಿಲ್ಲ, 
ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲ. "ಎಲ್ಲವೂ ಆಡಾಡುತ್ತಲೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ನಾವೆಲ್ಲ. ಎಷ್ಟು ಖುಷಿಯಿಂದ 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದೆವೆಂದರೆ, “ನಮಗೆ ನಾಟಕ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಅ ನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದೊಂದು 'ಸಂಭವವಾಗಿತ್ತು 
ನೋಡುನೋಡುತ್ತಲೇ ನಾಟಕ ತಯಾರಾಗಿ ಶೋಗಿತ್ತು ನಮ್ಮ ಶಾಲೆಯ. ಎದುರು ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ನಡೆಯಿತು. (ಆಗ. ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ರಂಗಮಂದಿರವಿನ್ನೂ. ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರಲಿಲ್ಲು. ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ. 
ಕಾರಂತರು ನಾಟಕದ ಕೊನೆಗೆ ಗಿಳಿಮರಿಯನ್ನು ಸಾಯಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ/ಮಕ್ಕಳ ಬೇಸರವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿದ ಅವರು ಮರು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ: ಗಿಳಿಮರಿ ಸಾಯುವ ಬದಲು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಹಿ೦ಡನ್ನು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಮಾಪ ೯ಡಿಸಿದ್ದರು. ಮುಂದೆ ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇ ಊಉ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರಿಕ್ರಿಯ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅದ್ಭುತವಾಗಿತ್ತೆಂದರೆ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದೊಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲಾಯಿತು. ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ' ಪಾಲ್ಗೊಂಡ ನಾವು ಶಾಲೆಯ ಉಳಿದ 
ಮಕ್ಕಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದು. ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸದ ಹಮ್ಮಿನಿಂದ ಬೀಗುತ್ತಿದ್ದೆವು.. 


“ಪಂಜರ ಶಾಲೆ' ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬರೆದದ್ದು- ಇ೦ದು ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಕುರಿತಾಗಿ ನಾವು ಮಾಡುವ ಬಹಳಷ್ಟು ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಅಂದರೆ, "ಅದೊಂದು ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಸಂಭ್ರಮ', 
"ಪಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು', "ಸಿಪ್ಟ್‌ ಬೇಡ... ಡ್ರಾಪ್ಟ್‌ ಇದ್ದರೆ ಸಾಕು', “ಒಳಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ', “ಸುಖಾಂತ್ಯ' ಮುಂತಾದ 
ಆ ಈ ಕಾರಂತರು ಜನಕ ಸ. ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಿದ್ದರು ಎಂದು ಹೇಳುವ "ಸಲುವಾಗಿ. ನಾ! ನಲವತ್ತು 
ಜಷ, ಳು ಕಳದರೂ, ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾವು ಅದೇ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು 

ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸೂ ತ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಮುಂದೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಚಾರ ಮಾಡಬಹುದು. 


ತ್ತ ಇ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ನೀನಾಸಂ ಸಂಪರ್ಕ, ಈ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ- ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ 
ಲ ಮಿಯತ್ತ ಆಕರ್ಷಿತನಾದರೂ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೇ ಪೂರ್ಣಾವಧಿಯಾಗಿ ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
೨ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಳು. ಜನ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರನ್ನೊ! ಳಗೊಂಡ ದೊಡ್ಡ ಹ 
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ನಮ್ಮದು. ಎಲ್ಲರೂ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೂತು ತಿನ್ನುವಂಥಾ ಸ್ಥಿತಿವಂತರೇನಲ್ಲ ನಾವು. ಏನಾದರೂ ದುಡಿಮೆ 
ಮಾಡಲೇಬೇಕಿತ್ತು. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿರಲಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಓದೂ ಕೈಗೂಡಲಿಲ್ಲ. ದುಡಿಮೆಗೆ 
ಇಳಿದೆ. ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಸಾಯ... ಒಂದಷ್ಟು ದಿನ ಪೋಸ್ಟ್‌ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಕೆಲಸ... ಇನ್ನಷ್ಟು 
ದಿನ ಲೆವಿ ಕಲೆಕ್ಟರ್‌... ಹಾಗೆಯೇ ಸೊಸೈಟಿಯಿಂದ ಸಾಲ ಪಡೆದು ಹಾಲಿನ" ಡೈರಿ... ಹೀಗೇ ಏನೇನೋ 
ಕೆಲಸಗಳು! ಯಾವುದರಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳ ಮಧೆ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ನೀನಾಸಂಗೆ 
ಹೋಗುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರಾ ತಪ್ಪಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆಯಂತೂ ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಕೃಷಿ ಪತಿಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ ತರಬೇತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸ೦ಬಳ ತರುವ ಕೆಲಸವೂ 
ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು. (ನಾನು ಆಯ್ಕೆಯಾದ ಆ ದಿನ “ಒಬ್ಬನ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗೆಹರಿಯಿತು' ಎಂದು ಮನೆಮಂದಿಯೆಲ್ತಾ 
ಸಂಭ್ರಮಿಸಿದ್ದು ನನಗಿನ್ನೂ ನೆನಪಿದೆ) ಆದರೇನು ಮಾಡೋಣ, ಯಾಕೋ ನಾನು ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಏಳೆ೦ಟು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ದುಡಿಯುತ್ತೇನೆಂದು ಸರ್ಕಸ್‌ ಮಾಡಿ ಕಡೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ. ನೆಲೆ 
ನಿಲ್ಲಲಾಗದೆ ನೀನಾಸ೦ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟೆ ನೀನಾಸಂ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ಆರಂಭವಾದಾಗ 
ನಾನು ಅದರ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ಮರುವರ್ಷವೇ ರಾಷ್ಟೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗೆ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕೋರ್ಸ್‌ ಮುಗಿಸಿದೆ. ಇಷ್ಟುದ ಮೇಲೆ ಬೇರೆ ಆಯ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲೇ ಇದ್ದು 
ಗುದ್ದಾಡಬೇಕು. 


ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಾವಧಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ನನ್ನ 
ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಯಾಕೆ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳುವುದು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರ "ನಟನೆ'ಯಾಗಿತ್ತು. ನೀನಾಸ೦ನಲ್ಲಿ 
ಹಿ೦ದೆ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡ ಬಹುತೇಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಮುಂದೆ ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿ 
ನಟನಾಗಿ, ನ೦ತರ ನೀನಾಸಂ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನಟನೆಯ ಅಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿಯೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದೆ. 


ಹಾಗ೦ತ ಹಿ೦ದೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ನಾನು 
ಮತ್ತು ಅಕ್ಷರ ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಒ೦ದೆರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿಯೂ ಇದ್ದೆ. 
ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನ ರಂಗಾನುಭವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹೊರತು ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲಿನ ಕಾಳಜಿಯಿ೦ದಲೋ ಅಥವಾ ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದಲೋ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳೆಂದು ನಾನು 
ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುತೇಕ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನಾವು ಇಂದಿಗೂ 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಖ್ಯವಾಹಿನಿಗೆ ಬರಲು ವಿಫಲವಾಗುವುದಕ್ಕೆ - ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು 
ಇದನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಮುಂದಿನ ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆಗೆ ಮೊದಲ ಮೆಟ್ಟಲಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಹಾಗೂ ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವರನ್ನು ಎರಡನೇ ದರ್ಜೆ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳೆಂದು 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಾರಣವಿರಬಹುದೇ ಎ೦ಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸ೦ಗತಿ. ಇರಲಿ, ಈಗ ನಾನೇಕೆ ಮಕ್ಕಳ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ನೀನಾಸ೦ ತಿರುಗಾಟ -86ರಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕವೊ೦ದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಅವಕಾಶ ನನಗೆ 
ದೊರಕಿತು. ಅದು ದೊಡ್ಡವರು ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕ. ನಾನು ಡಾ. ಕಂಬಾರರ “ಆಲೀಬಾಬಾ' 
ನಾಟಕ ಮಾಡಿಸಿದೆ. ಆ ಪ್ರಯೋಗ ಭಾರೀ ಯಶಸ್ಸು ಕ೦ಡು ಎರಡು ವರ್ಷ ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡಿತು. 
ಮುಂದೆ ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷ ನಾನು ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದ್ದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದು 
ನಾನು ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರಲು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ನಟನೆಯನ್ನೇ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬದುಕು ನಡೆಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇಂದು ಕೂಡಾ ಹಾಗೆಯೇ 
ಇದೆ. ಇಂದು ಬಹುತೇಕ ರಂಗನಟರು ನಿರ್ದೇಶನದತ್ತ ವಾಲುವುದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ದೂರದರ್ಶನ/ಸಿನೆಮಾ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಕಡೆ ವಲಸೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ರಂಗನಟನೆಯನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬದುಕು ಸಾಗಿಸುವುದು 
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ಭೆ ಸ ಅಸು ಸ್‌ 2 [: ಜಗ 
13 22 1೧ 1೫೭3 ಆ . ಕ ಥೌ ಇ 3 ೧. ಸು 1|ೆ 0 ಟ್ರ ಇ! 
( 2೫ ಛ್‌ 1 ॥೫ಊ ಬ! ಎ ಬಗ (ಕ್ಸೆ 
ಡಿ ಪಿ.ಟಿ 4 ೧ 1/| ೨ ಗರಸಾಡೆ ಎಇ ಥಿ 
ಡಬ ಜ್‌ ಜಟ ಬ ಗ ಜಬ  ಜಜ ಭೂ 1 ಶ್ರ 
ಆ8*೨೫. 4 ಗ ಈ ಲ್ವ 0 1೭ ಅ ಬಾಂಬ 23 ಇ್ರ್‌ (| ಇ 
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ಚೆ % (ಸ್ಟ ಛ್ಯ ಟ್ಟ ಇತ ಎಊ1೫8 ಜಟ [1 1 
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ಒ೦ದೇ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, ನಾವು ವಸ್ತುವನ್ನು ಯಾವ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಕೊಡುತ್ತೇವೆ ಎಂಬುದರ 
ಮೇಲೆ ಅದು ಯಾರಿಗೆ ಅನ್ನುವುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ ಎ೦ಬುದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ “ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂದು ಕರೆದರೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಮಂ೦ಜಸವಾಗಬಹುದು. ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಅವರವರ ವಯಸ್ಸಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾದದ್ದನ್ನೇ ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎ೦ಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, "ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ” ಎಂದು ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯಬೇಕು? 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಈಗೀಗ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ನಡೆಸುವ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳು 
ಹು ಸ 
ದೊಡ್ಡವರಿಗಾಗಿ ನಡೆಸುವ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾನೇನೂ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ. ಅ೦ದರೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದೆರಡು ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬಹುದು. 


ಆದರೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುವ ಮೊದಲು ನಾವು ಆರಂಭಿಸಿದ “ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ' ಸಂಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಅದರ 
ಯೋಜನೆಗಳ ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ಈ ವಿಷಯದ ಕುರಿತು 
ಇಷ್ಟಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಕಿನ್ನರಮೇಳ ಸಂಸ್ಥೆಯೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಹದಿನೈದಿಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊ೦ಡದ್ದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು 1990ರಲ್ಲಿ. ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯ 
ಟಿಇ ಇ. ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ದೇಶದ ಬೇರೆ 'ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗಾಗಿಯೇ 
ಮೀಸಲಾದ ನಾಟಕ ೦ಡಗಳು ಆರಂ೦ಭಗೊಂಡದ್ದು ಸರಿಸುಮಾರಾಗಿ ಇದೇ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ. 


ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಮೆಯು ಆರಂಭಗೊಂಡದ್ದು ದೊಡ್ಡವರು ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕಗಳ 
ಮೂಲಕ. 'ಇದಕ್ಕೆ ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನೊದಗಿಸಿದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ದೊಡ್ಡವರು 
ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾನು ಮೊದಲು ನೋಡಿದ್ದು-ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ. 
ಕಮ ಅಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜರ್ಮನಿಯ 'ಆಂಗನಿದೇ೯ಶಕ ಪ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಬೆನೆವಿಟ್ಸ್‌ ಅವರು “ಕಕೇಶಿಯನ್‌ ಚಾಕ್‌ 
ಸರ್ಕಲ್‌' ನಾಟಕದ ಎರಡು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಒಂದು ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ, ಇನ್ನೋ ೦ದು ದೊಡ್ಡವರಿಗಾಗಿ. 
ಪಠ್ಯ, ಅಭಿನಯ, ವಿನ್ಯಾಸ ಎಲ್ಲವೂ ಸ ಇನ್ನೋ ೦ದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿತ್ತು. ಇದು ನನ್ನನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿತ್ತು. 
ಮುಂದೆ ತಿರುಗಾಟದ ಮೂವ ವರ್ಷ ಅಕ್ಷರ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ “ನೀಲಿ ಕುದುರೆ" ನಾಟಕವನ್ನು 
ನಾವು ಹಗಲು ಹೊತ್ತು ಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 'ಪದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಇದು ಇನ್ನೊಂದಿಷ್ಟು ಹೊಳಹನ್ನು ನೀಡಿತ್ತು. 
ಮುಂದೆ ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ನಾನೂ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ (ಆದರೆ ಅವನ್ನು ಹಗಲು ಪದರ್ಶಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲು 
ನ೦ತರ ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌ ಅವರ “ಚಿಣ್ಣ-ಬಣ್ಣ' ಯೋಜನೆಯು, ಇದರ ಸಾಧ್ಯ ಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿತ್ತು. 
ಇಕ್ಬಾಲ್‌ನೊಂದಿಗೆ ನಾನು ಒಂದು ವರ್ಷ ಕ್ರೈ 'ಜೋಡಿಸಿದ್ದೆ 


ನನ್ನ ವಾಸಸ್ಥ ಸ್ಥಳ ಹೆಗ್ಗೋಡಾದರೂ ತುಮರಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಆರಂಭಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು. 
ತುಮರಿ ನನ್ನ ಹುಟ್ಟೂರಾದ್ದರಿಂದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ ಒಂದು ಕಾರಣವಾದರೆ, ಅಲ್ಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಬಳಗ 
ಸ೦ಸ್ಥೆಯು ಆಗಷ್ಟೇ 'ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗಮಂದಿರ ಹಾಗೂ ತುಮರಿಯ ಗೆಳೆಯರ ' ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ "ಕೈಬೀಸಿ 
ಕರೆದವು. ಜೊತೆಗೆ ಹೆಗ್ಗೂಡಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದೂ ನನ್ನ ಇಂಗಿತವಾಗಿತ್ತು. 


ಕಿನ್ನರ ಮೇಳವನ್ನು ಶುರು ಮಾಡಿದ್ದು ದೊಡ್ಡವರು ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ 
ಎ೦ದೆನಲ್ಲವೇ; ವೃತ್ತಿ ಪರವಾದ ರಂಗಪ ಪ್ರದರ್ಶನವೊಂದನ್ನು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನೀಡಬೇಕೆಂದಾದರೆ ಅದನ್ನು ದೊಡ್ಡವರೇ 
ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. (ಈ ವಿಷಯದ ಕುರಿತು ಭಯದ ವಿವರಿಸುತ್ತೇನೆ.) ನೀನಾಸಂ “ತಿರುಗಾಟದ 
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ಬಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸ ಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬರೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ಈಗ ಈ ಹಿಂದೆ “ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ' 
ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯಜೀಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊ೦ಡಿದ್ದೆವಲ್ಲವೇ- ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರೊ, ದೊಡ್ಡವರು 
ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೇ ಚಾಲ್ತಿಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳೇ 
ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕಗಳನು ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ವಾಡಿಕೆ. (ನಮ್ಮದೇ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಹೇಳಿ ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತೇನೆ. "ನ್ನ ಮೇಳದ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷದ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ನಂತರವೂ ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ಕೆಲವರು- "ಅರೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ತಿರುಗುತ್ತೀರಾ, ಅವರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ?” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ತಂಡದ ಸದಸ್ಯರನ್ನು ನೋಡಿದ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರ” “ಎಲ್ಲಿ, ಮಕ್ಕಳೇ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲವಲ್ಲ' ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ೦ತ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ ಬಾಗ "ಿವಮಾಂಕತ ಇ ಪ್ರಸಂಗವೆಂದರೆ, ಒಮ್ಮೆ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖ ಊರು ನಮ್ಮ 
ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಜ್ರಂಗಳೂರಭ) ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದರು. "ನಾವು “ಮಕ್ಕಳ ಮಾಯಾಲೋಕ" 
ನಾಟಕ ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು ಹೋದೆವು. ಪ್ರದರ್ಶನದ ತಯಾರಿಯೆಲ್ಲವೂ ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ "ಬಂದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 
“ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲಿ'' ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ನಾವು “ಇಲ್ಲ ಸಾರ್‌, ನಮ್ಮದು ಈ ಪದ್ಧತಿ'' ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದೆವು. 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಸಮಾಧಾನವಾಗದೆ ನಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಆಯುಕ್ತರ ಎದುರು ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. ಅವರು ಎಲ್ಲರ 
ವಯಸ್ಸು ವಿಚಾರಿಸಿದರು. ನಮಗೆ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳುವ ಅಗತ್ಯವೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು 
ರದ್ದುಗೊಳಿಸಿದರು. ಕವತ್ತಾರ್‌ ನಾಟಕವನ್ನಂತೂ ಮೇಕಪ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಕ್ಯಾನಲ್‌ ಮಾಡಿದ್ದರು.) 


ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರೋಣ. ಮಕ್ಕಳೇ ಪ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ "ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂದು 
ಕರೆಯಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು "ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. "ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಮಕ್ಕಳು: ಬರೆದ ಕತೆ/ಕವನಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎ೦ದು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ ಸೇ? ಮಕ್ಕಳು ಪ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವ ಎಂತಹ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಉದ್ದೇಶವೇ 
ಬೇರೆ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಮಕ್ಕಳ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ನೆರವಾಗುವ ಇಂತಹ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಏನೆಂದು 
ಕರೆಯುವುದು?... ಹೇಗೆ ಕರೆಯಬಹುದೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಹಾಗೂ ರೂಪುರೇಷೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮಾತು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಮಕ್ಕಳು ಸೇರವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ " ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು'. 
ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವೇ ಹೊರತು ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಯಶಸ್ಸು ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಲ. ಹೇಗಿದ್ದರೂ ವಾತ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬ೦ದರೇ "ಸಾಕು, ರಂಗ ಕಳೆಗಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಮ್ಮ್‌ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯು ಒಂದು “ಸ೦ಭ್ರಮ 'ವಾಗಬೇಕು. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 'ಘಿಕೊಂಡು 
ಮಕ್ಕಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರಳಿಸುವ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ, ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೀತಿ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ, 
ಅರಿವು ವಿಸ ಸರಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಾದರೆ, ಸ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕಲಾವಿದರು/ನಟರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ನೆವವಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಂಡು 
ಮಕ್ಕಳ ವಿತ್ತ ರೂಪಿಸಿ, ಅವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾರ “ವ ದಗಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆರೋಗ್ಯವಂತ “ಸಮಾಜ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ “ನೆರವಾಗಬೇಕು. ಅದಲ್ಲಡೆ, ಅವರನ್ನು ಕಲಾವಿದರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದು, 
ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ಡಾಕ್ಟರೋ, ಎ೦ಜಿನಿಯರೋ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಎಳವೆಯಿಂದಲೇ ಅವರ ಮೇಲೆ ಒತ್ತಡ 
ತರುವಷ್ಟೇ ಅಸಾಧುವಾದುದು. ಹಾಗಂತ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೊಂದು ದಿನ ಅವರು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೇ 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಅದೇನೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದಾಕ್ಷಣ ಅದು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಾರದು ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. "ದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಉದ್ದೇಶ 
ಮತ್ತು "ಮಹತ್ವ ಗೌಣವಾಗಬಹುದು ಎಂದಷ್ಟೇ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಉತ್ತಮವಾಗಿದ್ದರೆ ಫಲಿತಾಂಶವೂ 
ಉತ್ತಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳು ನಾನು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ “ಪಂಜರ ಶಾಲೆ' ಪ್ರಯೋಗ ಪಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
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ತೇಜಸ್ವಿಯವರನ್ನು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಮಾರ್ಗಪ್ರವರ್ತಕ ಲೇಖಕ ಎಂದು ಷ್ಟ ಒಬ್ಬ 


ಅದೂ ಓರಿಗೆಯ ಗೆಳೆಯ. ಸತ್ತಾಗ ಹುಟ್ಟುವ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೀತಿಯ ನೆನಪಿನ ಆರ್ದ್ರತೆಯಲ್ಲೋ, ಆವೇಶದಲ್ಲೋ 
ಅವರು ಈ ಮಾತನ್ನೂ ಹೇಳಿರಲಾರರು. . ಹೊಸಗನ್ನ ಡದ ಅ ಅನನ್ಯ ಗದ್ಯ ಲೇಖಕರಾದ ತೇಜಸ್ನಿ ತಮ್ಮ ಹಿ೦ದಿನ 


ತುಳದಿದ್ದರಿಂದಲೆ ಸ್ಯ ಸ ಮಾರ್ಗಪ್ರವರ್ತಕ ೮ ಲೇಖಕ ಅನಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ತೆ ಜಸ “ಸೋಮುವಿನ 


ಸ್ವಗತ ಲಹರಿ' ಎಂಬ ಅಷ್ಟೇನೂ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿರದ ಕಾವ್ಯ ಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದರ ಹು ಇರತಾಗಿ, ಅವರು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಗದ್ಯವನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿ ಬರೆದವರು. "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ `ಮತ್ತುಪ ಸ ಪದ್ಯ ಎಂಬ ಎರಡೇ ಪ್ರಕಾರಗಳಿರುವುದು; 
ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೂ ನಾವು ನಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡವು" ಎಂಬ ಸಹಜ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಬರೆದ 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತು ಕಾದಂಬರಿ-ಪರಿಸರ ಸಾಹಿತ್ತ-ಪವಾಸಕಥನ ಇತ್ಮಾದಿಯಾಗಿ 


ವಿಂ ಗಡಿಸದೆ ನೋಡಲು, ಆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಅವರ ಈ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯೊಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯಬಹುದು. ಎನ್ನಿಸು ಸುತ್ತದೆ. 


ಗ್ರ 


“ಪುರಾಣ ೨-ಪುಣ್ಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದವರ ಹೊರತಾಗಿ ತಾಃ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬರಹಗಾರರೆ'? 


ದ ಲ್ರ 


ಎನ್ನುವ ಮಟ್ಟದ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನವನು, ಅರ್ಥೈಸುವ ತೇಜಸ್ವಿ, ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಸಾಹಿತ್ತದ ಧನ್ವಾರ್ಥದ6 


ಬ 
ಪ 
ಏಶೇಃ 
1) 


ೇಷ ನಂಬಕೆ ಇಲ್ಲದವರು. 'ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ ಧನಿಶಕ್ತಿ (ಅಥ ತಃ ಧನಾಥ 
'ಚಿಸಲು 


೯) 


೩. | ಸೆ ಚ 


0 


ಣೆ 


ನಾವು ಆರೋಪಿಸಿದ್ದಾಗಬಾರದು"' ಎಂದೆನ್ನುವ ಅವರು, 'ಒಂ। ತ 
ವಿಸರ ಡಕ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂಲಕ ತೇಜಸ್ಸಿ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ರ್ಗತವಾಗಿ ಹೋಗಿರುವ, ಮೂಲತಃ ಗದ್ಯವಾದ ಕಥನಕ್ರಮವನ್ನು ಪದ್ಕ ಮಾಡಿಯೋ ಪಸುತಪಡಿಸುವ 
೦ಸ್ಕೃತಿಕ “ಹುನ್ನಾರ'ದ ಕಡೆ ಕೂಡ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡು ರೆ 


ಅ 
ವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲ ಕಾವ್ಯದ ಆಧಾರವೇ ಇಲ್ಲದೆ, 
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ಪ ಹ” 
ದ್ದಾ ಏ 
ಮೂರ್ತ ಲೋಕಕ್ಕ ಸೇರಿದ ತತ್ತ ಮೀಮಾಂಸೆಯ 


ಇಕ್‌ 3 ಇಲ ಏತಾ 
೨ಬಗುಣ/ೀ 


ಪಡಿನೆಳಲಲ್ಲೇ ಶುದ್ಧ ಗಣಿತದಂತೆ ಬೆಳೆದು, ಇದಕ್ಕೆ ಒತಾಸೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಅವರು ನಮ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬಿ ಟ್ರ 

ತರುತ್ತಾರೆ.* ಹೀಗೆ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಪ ಗದ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೀಮಾಂಸೆಯೂ ಆಗಿ, ತ 

ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇಡಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಒಳನೋಟವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಭಾರತೀಯ' ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೇ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹುನ್ನಾರವೆಂದು 
ವಿವರಿಸುವ ತೇಜಸ್ವಿ, ಭಾರತದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷಾ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂದರೆ, ಭಾರತೀಯ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವ 
ಭಾಷಾ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಗಳ ಎರುದ್ಧ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಬಂಡಾಯಗಳ 
ಚರಿತ್ರೆ ಎ೦ದು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ “ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಎ೦ದರೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಚರಿತ್ರೆ ಎಂದರೆ ಇನ್ನೇನೂ ಆಗಿರದೆ, ಇಡೀ ಶೂದ್ರ ಸಮುದಾಯದ ಮೂಕ ಅನುಭವಗಳು ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಗಮ್ಯವಾಗುತ್ತಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬಂದುದರ ಚರಿತ್ರೆ* ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರು 
ಹಾಗೇ ಸಂಸ್ಕೃತದ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ಮೃತಿ ಸಂಜಾತವಾದ ಶಬ್ದಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಅನುಭವ ವಲಯವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವ-ತಿರುಗು ಮುರುಗಾದ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎದುರಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆ 
ಎಂಬುದು ಅನುಭವದ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಹಜ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡುದರ ಕಥೆ ಎಂದು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊ೦ಡಂತೆಯೆ 'ಕುವೆಂಪುರವರಂಥ ಶೂದ್ರ ಇಡಿಯ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಬರಹಗಾರರಾಗಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ರೂಪುಗೊಂಡುದಕ್ಕೂ; ಇಡಿಯ ಭರತಖಂಡದ 
ಚೈತನ್ಯವನ್ನೇ ತತ್ತರಿಸುವಂತೆ ಹೊಯ್ದಾಟಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡಿದ ರಾಜಕಾರಣಿ ಗಾಂಧಿಯವರ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೂ 
ಜಾತಿ ಪಂಥಗಳ ಕ್ಲಿಷ್ಪತೆಯಿಂದ, ಗುಲಾಮಿ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಶೂದ್ರರನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ 
ವಿವೇಕಾನಂದರ ಅದ್ವೆ ತೆ ಚಿಂತನೆಗೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧದ ಕುಣಿಕೆ ಇದೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು" ಎಂದು ತಮ್ಮ 
ಒಳನೋಟವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕತಿಗಳನ್ನು ದಾಟಿ, ಇಡಿಯಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹಿಗ್ಗಿಸಲೆತ್ನಿಸುವ 
ತೇಜಸ್ವಿ, “ಕುವೆಂಪು ರಾಮಾಯಾಣ ದರ್ಶನಂ' ಬರೆದ ನಂತರವೂ ಯಾಕೆ ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿ ಅಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗೇ 
ಉಳಿದಿತ್ತು ಯಾಕೆ ಅವರು "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು'ನಂಥ ದಟ್ಟ ಜೀವನಾನುಭವದ ಕಾದ೦ಬರಿಯೊಂದನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಯ್ತು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಕುವೆಂಪುರವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚರ್ಚಿಸಿದರೆ 
ಸಾಲದು. ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶಾಲ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕೆ೦ದು ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ” 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೀಜ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು ಅದರ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ಅತಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿಷಯ ಮಂಡಿಸುವ ವಿಧಾನದ ಮೂಲಕವೇ ತಮ್ಮ ಗದ್ಯ 

ಶೈಲಿಗೆ ಒ೦ದು ಬೆಡಗನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಈ ವಾದ ಸರಣಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ನೆಲೆಯ 
ವಾಗ್ವಾದಗಳು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. (ಉದಾ: ರೈತರ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗ್ಗೆ ತೇಜಸ್ವಿ ಮಂಡಿಸಿದ ವಾದದ ವಿರುದ್ಧ ಲಂಕೇಶ್‌ 
ಬರೆದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಗಮನಿಸಿ: "ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ' : ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌) ಆದರೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ 
ಈ ಗದ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಹೇಗೆ ಅವರ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿ೦ದಿನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಹಾಗೂ ತಾತ್ತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಮೂಲಕವೇ, ಈ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು 


ಮಾತ್ರವಾಗಿದೆ. 


ತೇಜಸ್ವಿ ಒಂದು ಅತಿಗೆ ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಜ್ಯ ಅವರು ಸ 
ಕಿರುಕಾದಂಬರಿ "ಸ್ತರೂಪ' ಮತ್ತು "ಯಮಳ ಪ್ರಶ್ನೆ'ಗೆ ಒಂದು ತಾತ್ತಿಕ ವೇದಿಕೆ ಬ ರ್ಯ ಯದಾ ಎ 
ನಾಟಕ. “ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತ' (1964)ದಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಆರ೦ಭವಾಗಿ, ಅಬಚೂರಿನ ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸು 


ಶಬ್ದ ಗುಣ/೮೦ 


ಕಥಾಸಂಕಲನದ (1974) ಮೂಲಕ ಕಿರುಪುಸ್ತಕ ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕಗೊಂಡ “ಕರ್ನಾಟಕ ಬರಹಗಾರರ 
ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ ಒಕ್ಕೂಟ'ದ ಮೊದಲ” ಸ್ರಿಗಾ ಕೊನೆಯ!) ಸಮಾವೇಶದಲ್ಲಿ (1973) ಮಂಡಿಸಿದ 
“ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ'ಯಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರಗಳವರೆಗೆ. ಅವರು ಸವೆಸಿದ ತಾತ್ತಿಕ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಹಾದಿಯೇ 
ಇದಕ್ಕೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಆದರೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ನೋಡಿದರೆ ಎರಡು ತುದಿ ಇದ್ದಂತೆ ಜಟಕ ದ್ಯ ತಾತ್ವಿಕತೆಗಳ 
ಓಂದಿನ ಅಶಾಂತಿ ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದುದು ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ತಾತ್ವಿಕ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. "ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತ' ಬಹುಶಃ ಕನ್ನ! ಡಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿತ್ರವಾದವನ್ನು "ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ತುರ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಕಾಯವ ಮೊದಲ ಪ್ರಯತ್ನ ಬಯ ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಜನಾದವನು, 
ಸಂತನಾದವನು ಸಂತನೆಂದೆನಿಸಿಕೊ೦ಡ ದಿನ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಸಹಾರಾ ಬರಹಗಾರನಾದವನು 
ಸಾಹಿತಿ ಎನಿಸಿಕೊಂಡ ದಿನ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ” ಎಂಬ ಉದ್ವಿಗ್ನ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಇದರ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ, "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ ರಸಾನುಭವವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮರೆಯಲಾಗದ ಇನ್ನೊಂದು ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇದೆ. ಅದು ಆಯಾ ಕಾಲದ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನೂ, ಧರಪಡ್ಜೆ 
ವಿವೇಕಾದಿಗಳನ್ನು ಸಂವೇದನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಜಾಗೃತವಾಗಿ, ಪ್ರಖರವಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುವುದು. ಇದೇ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಅವಶ್ಯಕತೆಗೂ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣ' ಎಂದು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ "ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ವಿನಾಶ, ಜೀವನ ಅನುಭವ, ಬಹಿರ೦ಗ, ಅಂತರಂಗ ಇವೆಲ್ಲದರ ಅರ್ಥ ಏನು? 
ಸುಖ ಯಾವುದು?) ದುಃಖ ಯಾವುದು? ಸುಖದುಃಖಗಳ ಮೂಲ ಯಾವುದು?) ಈ ಭಯಾನಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಯಾಕೋ ಮುಂಬರಲಿರುವನೆನ್ನುವ ಅವತಾರನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗೆ ತಳ್ಳಿ, ನಾವು ವಿರಕ್ತರೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅನುರಕ್ತರೂ 
ಅಲ್ಲದೆ ಉದಾಸೀನ ಪಿಶಾಚಿಗಳಾಗಲು ತಯಾರಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿ; ತನ್ನ ಸದ್ಯದ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದರೆ, "ಈ 
ಬಹಿರಂಗ ಅ೦ತರ೦ಗಗಳೊಡನೆ. ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ಮುಖೇನ, ನಾನು, ನಾನಲ್ಲದುದರೊಡನೆ ಯಾವ 
ಕರಾರಿನ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಬದುಕಿಸುತ್ತಿರುವೆನು ಎ೦ದು ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಮತ್ತು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತಾ ಇರುವುದು' 
ಎ೦ದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಗಿಸಿ ಅನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬರೆದ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು, ಮೈಸೂ 
ಬಿಟ್ಟು ಮಲೆನಾಡ ನೆ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದನ್ನು ಸೇರಿ ಕೃಷಿ ಜೀವನ ನಡೆಸಿದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಾ ಸಖಾ 
ಹಿನ್ನೆ! 'ರೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ಅಬಚೂರಿನ ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸು” ಕಥಾ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ "ಹೊಸ ದಿಗಂತದ ಕಡೆಗೆ' ಎಂಬ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಡಿ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಈ ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳ ಪಕ್ಕ ಇಟ್ಟು ನೋಡಬೇಕು; “ನನ್ನ ಜೀವನ 
ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಧಾನವನ್ನು, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ 
ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಿಸಿ ಹಾಕಿದ್ದು ಲೋಹಿಯಾರ ತತ್ವಚಿ೦ತನೆ. ಸದ್ಯದ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೋಹಿಯಾ ಒಬ್ಬರೇ ಒರಿಜಿನಲ್‌ ಎನ್ನಿಸುವ ತತ್ವ ಎ ಗಂ0ಉಉ ಬ ಯ್ಯ 
ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಒಳಕ್ಕೆ ಅವರ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಂಡ ನಮ್ಮ 
ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳ ಸರ ತ್ತ 1 ನೀಚರ' ವ್ಯೂಹ. ನಮ್ಮ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿರುವ ಗುಲಾಮಶಾಹಿಯ. 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದು ಶ್ರುತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಜು 'ಆಲೋಚನೆಗೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪ೦ದಿಸದ ಚೇತನ ಭಾರತದ 
ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಸ್ಪಂದಿಸಲಾರದು. ಅಂತೆಯೇ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಕೂಡ' ಎಂದು ಒಂದು ವ್ಯಗ್ರ 
ಪುನರಾಲೋಜನೆಯೂಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ಮಾತುಗಳು, " ಸರೂ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟೊತ್ತುವ 
ಪಶುಸದ್ಭಶ ಶೂದ್ರ ಸಮುದಾಯವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಮೇಲುಜಾತಿ 
ಮತ್ತು ವರ್ಗದವರ ಸೊತ್ತಾಗಿಯೋ ಉಳಿಸುವ ಯತ್ನ ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಯೋಚನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಕ್ರ ಕ್ರಮ. ಭಾಷೆಯು ಹೇಗೆ ಕೇವಲ ಉಳ್ಳವರ 'ಸೂತ್ತು "ಮಾತ್ರವೇ ಆಗತ ಕೊರಕದ. ಈಸ 
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ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಬಯಸುವುದೇ ಮೋಸಗಾರಿಕೆಯಾಗುವ ಹೊತ್ತು 
ಬರುತ್ತಿದೆ. ಅ೦ಥದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲೂ ನಾವು ಯಾಂತ್ರಿಕ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಸಹೃದಯ ಸ್ತೋಮವನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ. ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ, ಅದು ರೋಗಗಸ್ತ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು` ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ 
..ಈ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಇದರ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮೂಲಗಳು, ಇದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪರಿಕರಗಳು, 
ಇದರ ಮೌಲ್ಯಗಳು 'ಎಲ್ಲವನು  ತ್ಯಜಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಎ೦ದರೆ "ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಸಾಮಾನ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ, 
ಸಮಗವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ನಿಜವಾದ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಸ 
ಉಪಮಾನ, ಹೊಸ ಪದಪು೦ಜಗಳು, ಅಚ್ಚು ಮಾಡುವ ಕ್ರಮ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರಗಳಿಂದಲ್ಲ' ಎಂಬ ಘೋಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಮುಂದೆ ತೇಜಸ್ವಿ. ಹಾಗೇ ಬರೆದರು- ತಮ್ಮ ಸರಳ, ನೇರ, ಲವಲವಿಕೆಯ ಆವೃತ 
ಗದ್ಯದ ಮೂಲಕ ಬರವಣಿಗೆಯ ಹೊಸ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಿದರು. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಆವರೆಗೆ 
ಕಂಡರಿಯದಿದ್ದಂತಹ ಒಂದು ಹೊಸ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಓದುಗ ವರ್ಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 


ಮತ್ತೆ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು, ಸುಮಾರು ಮೂರು ದಶಕಗಳ ನ೦ತರ ಬರೆದ “ಮಾಯಾಲೋಕ 
-.1' (2006) ಎ೦ಬ ಅವರ ಕೊನೆಯ ಕೃತಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿವೇದಿಸಿಕೊ೦ಂಡ ಈ ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳ 
ಪಕ್ಕ ಇಟ್ಟು ನೋಡಿದಾಗ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಮಾರ್ಗಪ್ರವರ್ತಕತೆ ಎನ್ನುವುದು ಹೇಗೆ ಜಡಗೊಳ್ಳದೆ ಚಲನಶೀಲವೂ 
ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದರ ಹೊಳಹು. ದೊರಕುತ್ತದೆ: "... ಹಿ೦ದೆ ಅಬಚೂರಿನ ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸು ಕಥಾಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ. ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು 
ನಾವು ಹೊಸ ದಿಗ೦ತಗಳತ್ತ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿರುವುದನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿದ್ದೆ. ಈಗ, ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದನೇ ಶತಮಾನ 
ಪ್ರಾರ೦ಭವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅಂಥದೇ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ೦ದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮೆದುರು 
ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಮಹಾಪೂರವೇ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಹೊಸ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು, ಹೊಸ ಉಕ್ತಿಭಂಗಿ, ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಿಧಾನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವೀಗ ಗಮನ ಹರಿಸಿ ಹೊಸ ದಿಗ೦ತಗಳತ್ತ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಹೊರಡಬೇಕಿದೆ. 


ತೇಜಸ್ವಿಯವರಂತೆ ಅವರ ಓರಿಗೆಯ ಯಾವ ಲೇಖಕರೂ ಈ ತರಹದ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆ ಅಥವಾ 
ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಲಂಕೇಶ್‌ರಂತಹವರು ತಮ್ಮ "ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಭಾ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೋ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ತತ್ವವಿವೇಚನೆಯನ್ನೋ 'ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಯೋ ಹೊರತು, ತೇಜಸ್ವಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ 
ಪ್‌ ಅದರ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ವ್ಯಷ್ಠ ಮತ್ತು ಸಮಷ್ಠಿಯ ಮೂಲಾರ್ಥ ತೋರು 
ಸಾಧನವೆಂದು ಬಗೆದು ಬರಹದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊ೦ಡವರಲ್ಲ. ಆದರೆ ತೇಜಸ್ವಿ ತಮ್ಮ ಬಹುಪಾಲು ಓರಿಗೆಯವರಂತೆ 
ಕಾಲೇಜು ಮೇಷ್ಟರಾಗದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಕಾರಣದ ಪ ಪ್ರಸ್ಥಭೂಮಿಯಂತಿದ್ದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ ಆವರಣಗಳಿಂದ 
ದೂರವಿದ್ದುದರಿ೦ದ ಮತ್ತು ಸವಾ ಹೊಸ ಅನುಭವ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋದುದರಿಂದ, 
ತಮ್ಮ ಸಹಚರಿ ಸಾಹಿತಿಗಳಂತೆಯೇ ಅಸ್ತಿತ್ರವಾದದ ಆವಾಹನೆಯೊಂದಿಗೇ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯೋಪಜೀವನ 
ಆರಂಭಿಸಿದರಾದರೂ; ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುದೂಕ ಕ್ರಮಿಸಲಾಗದೆ, ತಮ್ಮದೇ ಮಾರ್ಗ ಬಡು, 
ಕಾರಣ, ಅವರ ತಂದೆ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಹಾಗೂ. ಸ್ಥಾಪಿತಗೊಳ್ಳಲು ಪಟ್ಟ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಅವರನ್ನೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ಯುಗಪಲ್ಲಚಕ್ಕೆ ಜಾ 
ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನಾಗಿ ಗಿಯೂ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸಿದ್ದರ ಬೆರಗೂ ತೇಜಸ್ಮಿಯವರಲ್ಲಿ "ನಿಧಾನವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡತೊಡಗಿತು. 
ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಕೃತಿ “ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತ 'ವನ್ನು ಸ್ವತಃ ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ಆರಾಧನಾ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೮೨ 


ಪಡಿಸಲಾ ದರೂ, 
ನವೋದಯದ ಜಡತೆಯ ವಿರುದ್ಧದ ತಮ್ಮ ತಾತ್ರಿಕ ತಣು: ಪ್ರಸ್‌ ಪಜಸ ನಟ ವ 
ತೇಜಸ್ವಿ ಅದನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿರುವುದು "ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಅಸಹನ, ಅಸಹಿಷ್ಣು. ವೈಷಮ್ಯದ ಸ್ಥಿ ವಜಾ ಕಡ 
ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿಯ ಲಿಬರಲ್‌ ವಾತಾವರಣವನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವ ಪೂಜ್ಯ ತಂದೆಯವರಿಗೂ...” ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಗಮನಿಸದಿರಲಾಗದು. ಹೀಗಾಗಿ ತೇಜಸ್ವಿ ಆಗ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳೆರಡರ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನೂ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, ತಮ್ಮದೇ ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡುದರ ಅಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವುದು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆ ಕೂಡ ಆದವು! 


"| ೩17 ೧೦! ೩ 177919 ೩ಗೆ16!. ಕಲೆ ನನ್ನ ಜೀವನದ ಗೌಣ ಪಕ್ಷ. 7166071780/ ೩೧೮ 
781/1 ೩77 ೩ 7೧1050೧6/'* ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಗನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ತೇಜಸ್ವಿ 
“ಹೊಸ' ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೇಷ್ಟ್ರುಗಳು ಜಡಗೊಂಡಿದ್ದ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ "ನವ್ಯ'ವೆ೦ಂಬ ಹೊಸ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ತನ್ನ ತಾರುಣ್ಯ ಸಹಜ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಮಾರುಹೋದರಾದರೂ, ಬಹು 
ಬೇಗನೆ ಅದರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 17011/9 ಆಗಿ ಅರಿತುಕೊ೦ಡವರಂತೆ, ಬೇರೆ ದಾರಿಯನ್ನೇ ಹುಡುಕಿ ಹೊರಡಲು 
ಕಾರಣವಾದುದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಜಾಗೃತ "ಶೂದ್ರತನ'ವೂ ಒ೦ದು ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ಜಾತಿ ಸಂಕುಚಿತತೆಯ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನೇನೂ ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇದು. ಮೂಲತಃ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಈ ಹಿ೦ದೆ ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಎದ್ರೋಹದಲ್ಲಿ ಬೀಜರೂಪಿಯಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದು ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗ ತೊಡಗಿದ್ದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿಯ ಲೋಹಿಯಾ ತತ್ವಚಿ೦ತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ರೂಪ ಪಡೆದು, ತನ್ನದೇ ಸ್ವಾಯತ್ತ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗತೊಡಗಿತ್ತಷ್ಟೆ 
ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ತುತ್ತ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದ ಅಪರೋಕ್ಷ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ತೇಜಸ್ವಿ ಅದನ್ನು ಹೆಡಮುರಿ ಕಟ್ಟಿ ಬಿಸಾಡಲು ಅಗತ್ಯವಾದ ಈ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಲೋಹಿಯಾರ ಇತಿಹಾಸ ಚಕ್ರ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಪರಿಭಾಷೆ ಒಕ್ಕೂಟದ ಸಮಾವೇಶದಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ವಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌., ಎಂ. ಡಿ. ಎನ್‌, ಕೆ. ಎಂ. ಶ೦ಕರಪ್ಪ, ಚಂಪಾ, ಲಂಕೇಶ್‌, ಕಲ್ಲೆ ಶಿವೋತ್ತಮರಾವ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಭವಿಷ್ಯದ ವಿದ್ರೋಹಿ ಚಿ೦ತಕರ ದಮನಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಆಸ್ಫೋಟನೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದರ್ಶನವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿತು. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 'ನಿರಂಕುಶಮತಿಗಳಾಗಿ' ಭಾಷಣ ತನ್ನ 
ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದು, ಅಂದಿನ ಅವರ “ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಹಳೆ ನಾಂದಿ' ಎ೦ಬ ಉದ್ಭಾಟನಾ 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು. ಬಸವಲಿಂಗಪ್ಪನವರಂತಹ ದಲಿತ ರಾಜಕಾರಣಿಯೊಬ್ಬರು 
ಇಂತಹುದೊಂದು ಮಹಾನ್‌ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಂತಾದುದೂ, ಚರಿತ್ರೆಗೂ ಒಂದು 
ತರ್ಕವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವಂತಿತ್ತು. ಅಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಅಂದಿನ ತಮ್ಮ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 


ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ, ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ದಲಿತ ಲೇಖಕ-ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ- ಮೂಡಿದೂ ಈ ದರ್ಶನದ 
ಹೆರಿಗೆ ನೋವಿನಲ್ಲೇ! ಡೆ 


ಒಕ್ಕೂಟ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ಅದರ “ಶೂದ್ರತನ'ದಿ೦ಂದಾಗಿಯೋ ಬಾಳಲಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಆದರೆ 
ಅದೇ “ಶೂದ್ರತನ'ದಿಂದಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಎಂತಹ ತೀವತರ ಪರಿಣಾಮವನು 
ಬೀರಿತೆಂದರೆ; ಒಕ್ಕೂಟದ ಆ ಸಮಾವೇಶದ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸು ಕಾಲ ಗಾಢ ಮೌನ 
ಆವರಿಸಿ, ಮತ್ತೆ ಅದು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅದರ ಸಜ ಶತಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾಯಿಸಿದ್ದವು! 


ಶಬ್ದಗುಣ/೮೩ 


ಒಕ್ಕೂಟದ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಲಂಕೇಶರ೦ತಹ ಲೇಖಕರಿರಲಿ, ಅದರಿಂದ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೊರಗಿಡಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದ . 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯಂತಹವರೂ ಈ ಮೊದಲು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಇದನ್ನು 
ನಾನು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ವಿ ಮಾಡಿದ ಕ್ರಾಂತಿ ಎಂದೇ ಕರೆಯಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಈ 
ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ “ವಿದ್ರೋಹಿ' ಪ್ರತಿಭೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು “ಭೋಳೆತನ'ವನ್ನು (ಹಾಗೆಂದರೆ ಏನೆಂದು ತಿಳಿಯಲು ತೇಜಸ್ವಿಯವರ “ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕತಿ 
ಎಶ್ಲೇಷಣೆ'ಯನ್ನು ಓದಬಹುದು) ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರಂಭಿಸಿ “ಅನುಮಾನಾಸ್ಪದ'ರೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ್ದ 
ಅನ೦ತಮೂರ್ತಿಯವರನ್ನು, ಇದರಿಂದ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೊರಗಿಡಲ್ಪಡಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯವೂ 
ಇ ಸ್ವತಃ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಹಿತದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಉಚಿತವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲದೇ ಹೋಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಒಕ್ಕೂಟದ 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಟೀಕಿಸುವ, ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಸಮರ್ಥರೇ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗಿ, ಆ ಪರಿಣಾಮಗಳು 
ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವನತಿಗೊಂಡು, ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ-ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಳು ಬಹುಬೇಗ 
ವಿಕ್ಷಿಪ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಅಪಾಯವಿತ್ತು ಹಾಗೂ ಬರೀ ರಾಜಕಾರಣವೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ “ಬಂಡಾಯ'ವೇ ಒಕ್ಕೂಟದ 
ವಾರಸುದಾರಿಕೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಈ ಅತಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಾದಿಸುವ ಜನ್ಮಜಾತ ಗುಣದಿಂದಾಗಿ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ಬಹುದೊಡ್ಡ ವಿದ್ಯಮಾನ ಸಂಭವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲು 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. ಹಾಗೆ: ನೋಡಿದರೆ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಹುಟ್ಟು ಪ್ರಕಾರವಾದ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೊದಲ ಮೂಲಕೃತಿಯಾದ "ಹುಲಿಯೂರಿನ ಸರಹದ್ದು' ಅಷ್ಟೇನೂ “ನವ್ಯ'ವಾಗಿರದೆ, ಆ ವೇಳೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ 
ಅವರ ಓರಿಗೆಯ ಲೇಖಕರಾದ ಅನ೦ತಮೂರ್ತಿಯವರ `ಪ್ರಶ್ನೆ' ಹಾಗೂ ಲಂಕೇಶರ "ಕೆರೆಯ ನೀರನು ಕೆರೆಗೆ 
ಚೆಲ್ಲಿ' ಸ೦ಕಲನಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಂತೆ ಸ್ವತಃ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಜರಾಗಿದ್ದ ತೇಜಸ್ವಿಯವರಿಗೆ ಪೇಲವವಾಗಿ ಕ೦ಡದ್ಟೂ; 
ಅವರು ತಾವು ಹಿಡಿದ ಹಾದಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಪುನರಾಲೋಚನೆ ಮಾಡಲು, ಇದೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಜಾಯಮಾನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದಲ್ಲ ಎ೦ದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದಿರಲೂ ಸಾಕು. 


ಇದು ಮತ್ತೆ ತೇಜಸ್ವಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕಡೆಗೇ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಶೂದ್ರನು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತನ್ನದೇ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಸೃಜನಶೀಲನಾಗಿ 
ಬಳಸಲಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಎದುರಾಗುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟದು. ಮೂಲ ಅನುಭವಗಳ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಶೂದ್ರ 
ಲೇಖಕ, ತನಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾದರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅಮೂರ್ತ ಪ್ರಪಂಚವೊಂದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ 
ಉಂಟಾಗುವ ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿಯಿದು. ಲಂಕೇಶ್‌ರಂತಹವರು ಅಂದಿನ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲೇ ಇದ್ದ ತಮ್ಮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಧ್ಯಯನದ ಸಮ್ಮೋಹಿನಿಯಿಂದಾಗಿ ಮ್ಮ ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿಯಿ೦ದ ಪಾರಾಗಿದ್ದರಾದರೂ, ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ವಾರಸುದಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ಪಾಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಬ೦ದಾಗ ಈ ಸಮ್ಮೋಹಿನಿಯೆಲ್ಲ ಇಳಿದು; 
ತಾನು ಬರೆದದ್ದು ತನ್ನದಲ್ಲವೇನೋ ಎ೦ಬ ಇನ್ನೊಂದು ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಕೊ೦ಡಾಗ ಅವರ "ಶೂದ್ರತ್ತ' 
ಜಾಗೃತವಾಯಿತಪ್ಟೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ ಹೊರಟರೆ, ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಕೇವಲ ಜಾತಿ ಪಕೆಗೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊ೦ಡು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಕುಚಿತತೆಯಿ೦ದ ನರಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಅನ್ನಿಸತೊಡಗಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತೇಜಸ್ವಿ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ರಾಜಕಾರಣವೊ೦ದರ ಭಾಗವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಇದರಲ್ಲಿ “ಶೂದ್ರತ್ವ'ವೆನ್ನುವುದು ಜಾತಿ ಮೀರಿದ 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಹಾಗೇ, ಜಾತಿ ವಿನಾಶ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಆ ಪ್ರತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ರಾಜಕಾರಣದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡಾ. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ "ಒಕ್ಕೂಟ'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಒಡಮೂಡಿದ್ದೇ ಜಾತಿವಿನಾಶ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೮೪ 


ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ. ಆದರೆ ನಿದ್ರಾ ನಡಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ತಂತಮ್ಮ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲೇ ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಆ ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಆ ಜಾತಿಗಳ "ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಾತಾವರಣ'ದಲ್ಲೇ ಬೆಳೆಸಿ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಮದುವೆಗಳನ್ನೂ 
ಆಯಾ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲೇ " ಸಹಜ'ವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿ; ಆದರೆ ಜಾತಿ ಎಂಬುದು ಸುಳ್ಳು, ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಷ್ಟು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಬೊಗಳೆ ಬಿಡುತ್ತಾ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಪ್ರವಚನ ನೀಡುವ, ಎಲ್ಲ 
ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೇನೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಎಷ್ಟೇ ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಪೊಟ್ಟಣ 
ಕಟ್ಟಿ ತಂದು ಸುರಿದರೂ, ಜಾರೀಯೇ ಆಲೋಚನಾ ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಕ್ರಮಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸುಪ್ತವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾ: 
ಆಳುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಜಾತಿ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯಜೇಕಾದ ಹಿಂಸೆ ಇನ್ನು 
ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದಷ್ಟು ಇವರು ಅಸೂಕ್ಷ ತಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿಂಸಾಚಾರದ ವಿವಿಧ 
ನೋಟಗಳ ದಾಖಲೆಯೇ ತೇಜಸ್ವಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ-ಹಾವು ಗೊಲ್ಲರ ಎಂ೦ಗ್ಳ, 
ಮಾಸ್ತಿ, ಬೈರ, ಚೀ೦ಕ್ರ, ಮಾರರ ಪ್ರಪಂಚ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪರಿಸರ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಸೇರಿದಂತೆ-ಅವರ ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಾತಿ ದ ದುರಂತ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ- ಎ್‌್‌್‌ ವಿದ್ಯಮಾನವಾಗಿ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. 


ಅವರ ಕೊನೆಯ ಕೃತಿ "ಮಾಯಾಲೋಕ - 1ರ ನಿಜವಾದ ಸಿದ್ಧಿ ಎಂದರೆ, ಆ ಕೃತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಸಮಾಜ ಗೊತ್ತೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಆಗಿರುವುದು-ಜಾತಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ವಿಮೋಚಿತವಾಗಿರುವುದು- 
ಎ೦ದು ಸ್ವತಃ ತೇಜಸ್ವಿಯವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು.” ಆದರೆ ಅವರ 
ಮಾರ್ಗಪ್ರವರ್ತಕತೆಯ ಕೊನೆಯ ಮಾದರಿಯಾದ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಿರಲಿ, 
ಅದು ಓದಲರ್ಹವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯೇ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ 
ಸ್ವೋಪಜ್ಞವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ! (ಇಲ್ಲಿ "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಬಗ್ಗೆ ನವ್ಯರಿಂದ "'ವಕ್ಷವಾದ ಟೀಕೆಗಳ 
'ವೈಖರಿ' "`ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆಯೇ9) ಆದರೆ "ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಸಮಸ್ಯೆ ತನ್ನ ಅಮೂರ್ತ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಲೋಕವನ್ನು ಮೂರ್ತಾನುಭವಗಳಿಂದ ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವ ಪ್‌ 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಸಮಗ್ಯತೆ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಶಿಸ್ತಿನ ಚೌಕಟ್ಟು ಅನಾಯಾಸವಾ 
ಸಿದ್ಧಿಸುವ ಸಂಯಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ವೈದಿಕನಿಗೆ ಸುಲಭ. ತನ್ನ ವಿವರಣೆ: ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗುವ ತ 
ಾತ್ವಿಕತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಹುಡುಕಿದ ಕೃತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ ಆಪು ಆದರೆ ಶೂದನಿಗೆ ಬರುವ ಸಮಸೆ ಗಳೇ 
ಬೇರೆ. ಅವನ ೫2೫1. ಹತ ನೀತಿಗಳೇ 'ಬೇರೆ. ಇಡೀ “ಭರತ ಖಂಡದ ಆಲೋಚನೆ, ಚಿ೦ತನೆ, ಬೌದ್ಧಿಕತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲದರಿಂದ ಚ್ಯುತನಾದ ಶೂದ್ರನು ತನ್ನ ಅರ್ಥಾತೀತ ಅನುಭವಗಳ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸೆಣಸಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ ರತ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಸೋಲು ಸಹ, "ತನ್ನ ಆಲೋಚನಾ ಶಕ್ತಿಯ ತಗೆ ತಕ್ಕ ಅನುಭವನನ್ನಷ್ಟೆ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಬರೆದ ಜಗ್ಗ ೈತಿಗಳಿಗಿ೦ತ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದುದಾಗುತ್ತದೆ' ಆಸು ಜಲಾಕ ೈತಿಯ ಸೋಲು 
ಗೆಲವುಗಳು ಮಾನದಂಡವೇ ಬದಲಾಗಬೇಕಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ, ಸಾಹಿತ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಯ ಆರಂಭದ 
ಚರ್ಚೆಯಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದ ತೇಜಸ್ವಿ, ತಾವು ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚುವ. ವೇಳೆಗೆ ಕನಡ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಈ ಪರಿಯ 
ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದುದು "ದೊಡ್ಡ 'ಎಪರ್ಯಾಸವೇ ಸರಿ! 


2 
ಈ ವಿಪರ್ಯಾಸವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗಿಬಂದ ದಾರಿಯನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಅವಲೋಕಿಸಬೇಕು. ಅವರ ಸ ಕೃತಿ "ವ್ಯಕ್ತಿ "ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತ' ದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸ 


ಲಾಗಿರುವ ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಚಿ೦ತಕ ಸಿ ನೋಜಾನ “76 186! 810 01 ಗ 5816 16 01 0೦ 607117೩! 
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ಶಬ್ದ ಗುಣ/೮೫ 


195[1೩/7 176/7 0/18; 18೧61115 5010166 9೩೦೧ 7787 10೧7198 178! ೧0 17೩/1೦ 
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976 0117 5819, | 16/981, 15 ೧೦11೦ 778/9 7810811261705 1೧10 01೬19 098515 ೩೧೮ 
1೩೦೧17೨5' ಎಂಬ ಮಾತೇ ಅವರೆಲ್ಲ ಮುಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುರಣಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿರುವುದು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವುದು, ಆಧುನಿಕ ನಾಗರೀಕತೆಯ. ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳ 
ಶೋಧನೆಯೇ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಭಾರತದಂತಹ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ೦ತಹ ಜಾತಿಗ್ರಸ್ತ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಅದರೆಲ್ಲ ರೋಗಗಳಿಗೆ ದಿವ್ಯೌಷಧವೆಂಬಂತೆ ಪ್ರದಾನಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಅನುಭವಿಸುವ 
ದ್ವಂದ್ವ, ಗಾಬರಿ, ಕುತೂಹಲ, ಪಡಿಪಾಟಲು, ಪೀಕಲಾಟ, ಆಯಾಸ, ವಿಷಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ತಲ್ಲಣಗಳ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಪರವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆಯೇ ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು-ಚೇತನವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ 
ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಹಲವು ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹಾವುಗೊಲ್ಲರ ಎಂಗ್ಸನನ್ನು 
ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ರೀತಿ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆಯ, ಅದರ ಜ್ಞಾನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತತೆಯ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. “ಅಲ್ಲಾ 
ಸ್ವಾಮಿ, ನಮ್ಮಂಗೆ ಕಿವಿ ಇಲ್ಲಿದ್ರೆ ಶಬ್ದಾನೇ ಕೇಳಿಸೋಲ್ವಾ ಹಾವಿಗೆ! ಹಂಗಾರೆ ನಮ್ಮಂಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲ ಹಾವಿಗೆ, 
ಹಾಗ೦ತ ಓಡಾಡೋಕೆ ಬರೋದಿಲ್ವ ಹಾವಿಗೆ? ಅದೆಲ್ಲ ಆ ಸ್ವಾಮಿ ಮಾಡಿರೋ ಇಚಿತ್ರ ಸ್ವಾಮಿ. ಇಷ್ಟೊಂದು 
ತಿಳಿದಿದೋರು, ಓದಿದೋರು ಹಳ್ಳಿ ಜನರ೦ಗೆ ಮಾತಾಡಿದರೆ ಹೆಂಗೆ ಸ್ವಾಮಿ?' ಎಂದು ತನ್ನ “ಇಚಿತ್ರ' 
ಸಂಶ್ಲೇಷಿತ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಮೂಲಕ “ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮೌಢ್ಯದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಿಚಾಯಿಸಬಲ್ಲ ವೆಂಕ್ಟನ 
ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ನಾವು ಉತ್ತರ ಕೊಡಹೊರಟರುವುದು, "ಹಾವಿಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ 
ಜ್ಞಾನರೂಪವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಆಧುನಿಕತೆ ಎಂಬ ಮಾಯಾಜಾಲದೊಳಕ್ಕೆ- ಅವನ ವಿರೋಧದ ನಡುವೆಯೂ 
ಆವನನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಮೂಲಕ! (ಎಂಗ್ಟನ ಪುಂಗಿ : “ಪರಿಸರದ ಕತೆ?) 


ಅಲ್ಲದೆ, ಆವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪೂರಕ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಷ್ಟೆ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮ 
ಸಮಾಜದ ಶೂದ್ರ ಸಮುದಾಯದ ಬದುಕು, ತನ್ನದೇ ಸ್ವಾಯತ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವೇದಿಕೆಗೇ 
ಬ೦ದು ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ದು ಮತ್ತು ಆವರೆಗೆ ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪುರೋಹಿತ 
ಹಾಗೂ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಶಾಹಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಪೂರಕ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ 
ಸರಿಯತೊಡಗಿದ್ದೂ, ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬ “ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಂದೋಲನ'ದ ಮೂಲಕವೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ತೇಜಸ್ವಿ ಮಾಡಿದ್ದು ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ: 
“ಅಬಚೂರಿನ ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸು'ವಿನ ಬೋಬಣ್ಣನಿಂದ ಹಿಡಿದು “ಮಾಯಾಲೋಕ'ದ ಕರಾಟಿ ಮಂಜನವರೆಗೆ 
ಅವರ ವಿವಿಧ ಕಥಾನಕಗಳ ಹೃದಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಸೂರಾಚಾರಿ, ಕುಬಿ, ತುಕ್ಕೋಜಿ, ತಬರ, ಮುಸ್ತಾಫಾ, 
ಮಂದಣ್ಣ, ಜಯಂತಿ, ದಾನಮ್ಮ ಹುಚ್ಚರಾಮ ಎಲ್ಲರೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮತ್ತು 
ಅಪೂರ್ವ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಬಹುಕಾಲ ಕನ್ನಡದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಕಾಡುವಂತಹದಾದದ್ದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಮಾಜದ ಚಲನಶೀಲತೆಯೇ (0/೧೩೧7105). ಅದರ ಅ೦ತರಾತ್ಮವೇ 
ದಿಕ್ಕು ಬದಲಿಸಿ, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ದಿಗಂತಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ-ರಾಜಕೀಯ 
ಚರ್ಚೆಗಳ ಖದರೇ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿದ್ದನ್ನೂ ನಾವು ಕಣ್ಣಾರೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 


ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಜನಮರುಳೋ ಜಾತ್ರೆ ಮರುಳೋ ಎಂಬಂತೆ, ಬಹು ಜನರನ್ನು ಮರುಳು 

ಮಾಡಿದ "ಅನುಭವದ ಟಂಕವಿಲ್ಲದ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವದ ಆಧಾರದ 
ಎ ಕೆ [ನ್ನ 

ಮೇಲೆ ರೂಪುಗೊಂಡ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ'"ಯನ್ನೂ ಆಧರಿಸಿದ ಅನುಮಾನಾಸ್ಪದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ ಜಾಗದಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ 


ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಶೂದ್ರ ಮೂಲ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನಾಧರಿಸಿದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅನುಭವ ನಿಷ್ಠ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ 


ಶಬ್ದ ಗುಣ/ಲ೬ 


ಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯಾಗಿದೆ. “ತುಕ್ಕೋಜಿ' ಕಥೆಯ 
ಕ್ರಾಲರ್‌ ಮತ್ತು ಅದರ ಭಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆಗಮನದ ಗ್ಗ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಿಂಜಿ ಮಾಹುವಾಗುವ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, 'ಮಾಯಾಲೋಕ'ದ ಕುರೂಪಿ ಬಾತುಕೋಳಿಗಳು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಖನಿಗಳಾಗಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಹೋಗುವ ವಿಸ್ಮಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವವರೆಗೆ ಅವರೆಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯ ಆವರಣದಲ್ಲೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣನೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಒಬ್ಬ ಬಾಹ್ಮಣನ ಜನಿವಾರ ನಿಮಗೆ ಬೆಟ್ಟದಷ್ಟು 
ಅರ್ಥಕಲ್ಪಿಸುವುದಾದರೆ. ಕರ್ವಾಲೋದ ಹಾರುವ ಓತಿ "ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆಳವಾದ ಪ್ರತಿಸ್ಪ೦ದನ ಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಇರುವ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅಡಿಗರ ಭೂತ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ. ಗರುಡ ಪುರಾಣ 
ಓದಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಾರುವ ಓತಿ ತನ್ನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ-ಆಯಾಮವನ್ನೂ ಅದೇ ಪುಸ್ತಕದ 
ಅದೇ ಕಥೆಯಿಂ೦ದಲೇ ಸೃಜಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗಿಂತ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಷಿಷ್ಟ ಹೇಳಿರಿ? 
ಎಂದು ತೇಜಸ್ವಿ ಪ್ರಶಿ ಸಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲೇ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತೇಜಸ್ವಿ ಅವರ 
ಕಥನ ಕಲೆಯ ಅತ್ಯುನತ ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರತೀಕ ಸ್‌ ನಾನು ನಂಬಿರುವ “ಕಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾಳಿಗಳು' 
ನೀಳ್ಗತೆಯ ದಾನಮ ಮತ್ತು ಅವಳ ಸಂಗಡಿಗರಲ್ಲಿ. ಇಡೀ ಊರಿನ ಗಂಡು ರಾಜಕಾರಣದ ಕ್ಷೆ ಕ್ಲೈಬ್ಯತೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ ಮಡುಗಟ್ಟಿದ ಸಿಟ್ಟು ದುರ್ಗಿ-ಚಾಡಿ- ಮಾರಿ-ಮಸಣಿ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವಿಯರ ವಿವಿಧ ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಂಡು ಆಸ್ಫೋಟಿಸುವುದು, ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೈದಿಕ ವಿರೋಧಿ ತಾತ್ತಿಕ ಮಾದರಿಗೊಂದು 
ಆತ್ಯಂತಿಕ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ "ತಾತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಸುಲಭ "ಹಾಗೂ ಸರಳವಾಗಿ 
ಬಾಹ್ಮಣ ವಿರೋಧಿ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗದು. “ಬದಲಿಗೆ, ಮೌಢ್ಯವನ್ನೇ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ. 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಆಚರಣೆಗಳ ಘನತೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು; ಅದರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಹುಸಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಸಮಾಜವನ್ನು ಒಂದು ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಹಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಕುಟಿಲ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಮಾದರಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸತೊಡಗಿರುವ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಹೊಸ ಮಾದರಿಯ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ಅದನ್ನು ಪರಿಗ್ಗಹಿಸುವುದು "ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಸರಿಸಬಹುದಾದ 
ಆರೋಗ್ಯಕರ ಗ ಅನ್ನಿ] ಸುತ್ತದೆ. ಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾಳಿಗಳು 'ವನಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ರಂಪ ಆರಂಭವಾಗುವುದು 
ಸಾಂದ್ರ ಬೇಸಾಯವೆಂಬ ಆಧುನಿಕ ಕೃಷಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ದಗಾಖೋರ ರಾಜಕಾರಣದೊಂದಿಗೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಸಾಮಾನ್ಯ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದು, ತೇ 


ದಿವ್ಯ ಪರಿಮಳದ "ಏಲಕ್ಕಿ ಒಂದು ಡೆಡ್‌ಲಾಕ್‌ಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊ೦ಡು, ಅದರ ರಕಣೆ ಅಸಾಧ್ಯ'* 
ಎನ್ನುವ 1985ರ “ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಕ', ಗ “ಕೆಸರೂರಿನ ಏಲಕ್ಕಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ಇಡೀ ಕೆಸರೂರು ಸಂಸ ತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ? ಮ್ಮ ಸಜ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ. ಶರಧಿಯ ತಳಕ್ಕೆ ಮುಳುಗಿ ಇದರ ಆಟಸಮಗ್ಗಿ 
ಏನೆಂದು ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ನಾನೇನು ಅವತಾರ ಪುರಷ .ಆದರೂ ಇವೆಲ್ಲಾ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಬರಧರೊಳಗೊಂಡು 
ಸಂಯೋಜನೆಗೊಂಡಂತೆ ಸೇರಿ ಹೋಗಿದ್ದರೇನಪ್ಪಾ ಮಾಡೋದು?'* ಜ್‌ ಸಂಕೀರ್ಣ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೆತ್ತಿ 
ಕೊನೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಜೇನುಕಲ್ಲು ಶಿಖರಾಗ್ರದಲ್ಲಿನ ಶುಭ್ರ ಹವೆಯಲ್ಲಿ ಪುನರ್ಜನ್ಮ ಪಡೆದು ಟು! 
ಬಾ ಈ ತ್ರಾ -ರಫೀಕ್‌ ಪ್ರೇಮದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ ನೀಡುವ ಉತ್ತರ ಸರಳವೆನಿ ಸಪರ! 
ಅಲ್ಲಿ “ಡೆಡ್‌ಲಾಕ್‌'ನಿಂದ ಒಂದು ಬಟಾ ತರಲೂ ಇದೆ. ಆದರೆ “1996ರ ಗೊರಿಕಾಖ್‌. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕತೆಯ ಸ1ದನ್ನೇ, ಪೂರಾ ಕಳೆದುಕೊ೦ಡ ಸಮಾಜವೊಂದರ ಭಯಾನಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ, 
ತೇಜಸ್ವಿ ಡೆಡ್‌ಲಾಕ್‌' ಪೂರ್ಣವಾದುದರ ಸೂಚನೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಕಾಲದ. ದೊಡ್ಡ ಜತಿ 
ಸ್‌ ತೇಜಸ್ವಿ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಜಾಗತೀಕರಣದ ಆಂತರಿಕ ತರ್ಕದ ಅಸಂಗತತೆಯನ್ನೂ 
ಹ ಸಿ ೦ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 2006ರ “ಮಾಯಾಲೋಕ'ದ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಿಂದ ಏಶ್ವಾತ್ಮಕತೆಗೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಅಸಂಗತತೆ, 


ಶಬ್ದಗುಣ/೮೭ 


ರೌದ್ರಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಜೀವಜಗತ್ತಿನ 
ಧಾರಣಶಕ್ತಿಗಳ ಏರುಪೇರಿನಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಟರಾಜ್‌ 
ಹುಳಿಂದತಾರ್‌ ಮುತ್ತು ಅವರ 
ಸ್ನೇಹಿತರೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
“ಎಲ್ಲ ವೇಸ್ಟ್‌ ಆಯಿತಲ್ಲ!” ಎಂದು 
ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಪುನರಾವಲೋಕನ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹ ಕಾಣುವ ತೇಜಸ್ವಿ, 
ಮತ್ತೆ ಗಾ ಅತಿಗೆ ಹೋಗುವ ತಮ್ಮ 
ವಿಶಿಷ್ಠ ಷ್ಟ ಶೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ವರಾತನಾಡಿದ್ದಾರೆಂದನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ "“ಮಾಯಾಲೋಕ', ಅವರು 
ಈವರೆಗೆ ಕಂಡದ್ದನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದನ್ನೂ 
ಕೋಢೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಒಮ್ಮೆ ದಿಟ್ಟಿಸಿ 
ನೋಡಿ “ಇಲ್ಲ. ಇದು ಇರಬೇಕಾದದ್ದು 
ಹೀಗೆ'. ಎ೦ದು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರೆದ ಹಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಅವರ 
ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯದ - ಅವರು ಜಗತ್ತನ್ನು 
ನಾಕ್ಸ್‌ ಗ್ರಹಿಸುವ ಬದಲಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಾಗಿ 
ಕುವೆಂಪು ಹಾಗೂ ತೇಜಸ್ವಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದ-ಸಂಶ್ಲೇಷಣಾ 





ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು, ಅದರ ಒಂದು ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂತ್ಯವಾಗಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಈ ಕೃತಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 

ನಿಸರ್ಗದ ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲದ ಮಧ್ಯೆ ಹಾ ಲೇಖಕ ತೇಜಸ್ವಿ, ಈ ತಾರ್ಕಿಕ ಜಾ ಕೃತಿ ನಿಗೂಢ 
ವಲ್ಲ “ಎಶ್ವದ ಯಾವುದೋ ಒ೦ದು ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಕೊಂಡಾಯಿತು' ಎಂಬ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ಭ್ರಮೆಗೆ ಸಿಲುಕದೆ, ನಿಸರ್ಗ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಆ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹವನ್ನೊಮ್ಮೆ ಬೆರಗಿನಿಂದ ನೋಡಿ ವಾಪಸ್ಸಾಗುವ 
ಸರಳ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸು ತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ. 
ವಿಷದವಾಗುತ್ತಾ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ದತಿಯ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. ವಾಚ್ಕಾರ್ಥ- -ಧೃನ್ಯಾರ್ಥಗಳ 
ಭೇದಗಳನ್ನೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿಸುತ್ತಾ, ಓದುಗ. ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ತರ ತಮ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ “ನಾವೇನೂ 
ಆಾತನಂದ ಇಳಿದು ಬಂದವರಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರಂತೆಯೂ ಅನ್ನಿ; ಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬುಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಎಲ್ಲ ಸ೦ವಹನಗಳ ಬುನಾದಿ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಓದುಗರು ಕಾಡಕಂಹು ಘಟನಾವಳಿಗಳ ಹಿಂದಿನ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದು ಗುಮಾನಿಪಡುವುದು ತಪ್ಪು'” ಎ೦ದು ನಂಬಿ ಎಲ್ಲರಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ತವಾದಿ ಸಂಕಲ್ಪದಿಂದ ತೇಜಸ್ವಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಮೂಲಕ “ಕನ್ನಡ' ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಿ 
ಅಳಿವಿನ ಆತಂಕವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ "ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಿಸ್ತಾರ ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ಗದ್ಯದ ಮೂಲ ಕನ್ನ! ಕ್ಕೆ “"ಅಭಯ' "ನೀಡುವಂತಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರವರ್ತನದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೮೮ 


ಮುಂದೆ ಅವರ ಒಂದೆರಡು ಕೃತಿಗಳ ಶಿಥಿಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಲೇ ಹೋಗುವುದು, ಅಸ೦ಬದ್ಧ ಹಾಗೂ 
ಜುಜುಬಿತನವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಲೇ ಅಲ್ಲ. ಇದು ಮತ್ತೆ ತೇಜಸ್ವಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ವಿವರಣೆಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಿದೆ. ತಮ್ಮ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ “ಮೂಲಕವೂ ರಸಮೂಲವಾದಿ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯ “ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದ 'ಸಾಮಾಜಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿರಲಿ. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಕಥನದೊಳಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದಂತೆ ಹಾಗೂ 
1 ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆಯ ಬರದು ಪ್ರಸ್ಥಾನ ರೂಪ ತಾಳದಂತೆ ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಂಡ; ತಮ್ಮದೇ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ವಿವಿಧ "ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ 
ವೈದಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣ "ಮತ್ತು ಹೊರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ದವಿರುವಂತೆ ತೋರಿದರೂ, ಆದರೆ 
ಅದರ ಏಕಮುಖಿ ಸತ್ಯದ ಆರಾಧತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ "ರಾಜಕಾರಣದ ಆಧುನಿಕ ಆವೃತ್ತಿಯಂತೆ 
ತೋರುವ ವ್ಯವಹಾರಿಕ "ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಡಿ ತೋರುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತಿರೋಧವೂ. ಆಗಿದೆ. 
(ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಇವೆರಡೂ ಜಾಗತೀಕರಣ ಕುರಿತಂತೆ ಜಾಣ ದ್ವಂದ್ವ ನಿಲುವನ್ನು -ಅನುಸಂಧಾನ, ರಣನೀತಿ, 


ಯುಕ್ತಿಗಳ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿವೆ.) 


70ರ ದಶಕದ ಈ ಮೂಲ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು 90ರ ದಶಕದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಪರಿಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ "ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತೌಲನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯನದ 
ವಿಶಾಲ ಭಿತ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಮಂಡಿಸಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತ ವಲಯದಿಂದ ದೊರೆತ ಸ್ವಾಗತ 
ಹಾಗೂ ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಗಮನಿಸಬೇಕು. ತೇಜಸ್ವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಒಂದು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದ 
ಲೋಹಿಯಾ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಸೋಲು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಬಹುಶಃ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ತೇಜಸ್ವಿ ಕೂಡಾ ಮುಂದೆ ಈ ಬಗೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ತಾಳಲಿಲ್ಲವೇನೋ! 


ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


“ಕಲಾಕೃತಿಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ' : “ಮಯೂರ' ಜೂನ್‌ 2007 

ತ “ಕಲಾಕೃತಿಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ' : “ಮಯೂರ' ಜೂನ್‌ 2007 

3 *ಕಲಾಕ್ಷ ೈತಿಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ' : : "ಮಯೂರ' ಜೂನ್‌ 2007 

* “ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು' : "ಶ್ರೀ ಕುವೆ೦ಪು' (1980) ಬೆಂ. ವಿ. ವಿದ್ಯಾಲಯ. 

* "ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು' : "ಶ್ರೀ ಕುವೆ೦ಪು' (1980) ಬೆಂ. ವಿ. ವಿದ್ಯಾಲಯ. 

" 'ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ' : ಸಂಕ್ರಮಣ 1-60 (1974). 

? "ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು' : "ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು' (1980) ಜೆ. ವಿ. ವಿದ್ಯಾಲಯ. 

* “ಕುವೆಂಪು ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಶನ' : ಡಾ। ಎಸ್‌.ಎಂ. ವೃಷಭೇಂದಸ್ವಾಮಿ ಶಿ ಮೈ. ವಿಶ್ನ ವಿದ್ದಾಲಯ (1996) 

ದ್ದ “ಕಲಾಕೃತಿಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ' : “ಮಯೂರ' ಜೂನ್‌ 2007. ಶ್ರ 

0 ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ : ಸಂಕ್ರಮಣ- 60 (1974) 

! ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ : ಸಂಕ್ರಮಣ- 60 (1974) 

ಎ “ಕಲಾಕೃತಿಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ' : : "ಮಯೂರ', ಜೂನ್‌ 2007 

* “ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಯ' : ಪತ್ರಿಕೆ ಪ್ರಕಾಶನ (1985) ಪು. : 62 

ತ ಹ ಮು ರ ಚ (1985) ಪು. : 65 

ಜ್‌ ರ', ಜೂನ್‌ 2007 : ಪು. : 269 

| 1 ಬಿ. ಚಂದ್ರೇಗೌಡ, ಬಿ. ಎಲ್‌.ರಾಜು : ಸಹಸಣಿ (ಹೂವಿನ ಹಡಗಲಿ) 
ೈ ಧನಶಕ್ತಿ': "ಮಯೂರ', ಜೂನ್‌ 2007 


ಶಬ್ದಗುಣ 1/೮೯ 


ಷವನರಟು ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ 


ಕಡಲ ನೀರಿಗೆ ಮತ್ತು ಬಂದು... 


ಕಡಲ ನೀರಿಗೆ ಮತ್ತು ಬಂದು 
ದಡದ ಊರನು ಬಡಿದು ಹಾಕಿ 
ಚೆಲುವಿ ಚೆಲುವ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ 
ಹೊಟ್ಟೆಯೊಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತು 


ಮೂರು ದಿವಸ ಮೂರು ರಾತ್ರಿ 
ನೆಲ ಪವನದ ಗೋಳು ನಿತ್ಯವೂ 
ಮೂರು ದಿವಸದ ಬಳಿಕ ಯಾಕೋ 
ಉಪ್ಪು ನೀರಿನ ಎದೆ ಕರಗಿತು, 
ಶಾಂತವಾಯಿತು 


ಮೂರು ದಿವಸದ ಬಳಿಕ ತಾನೇ 
ಊರ ಚೆಲುವಿ ಚೆಲುವರನ್ನು 
ದಂಡೆ ಮೇಲೆ 

ತಂದು ಹಾಕಿತು 


ಕಣ್ಣು ಮೂಗು ಕೈಯಿ ಕಾಲು 
ಬಾತುಕೊಂಡರೂ ಇನ್ನೂ ಇವೆ 
ಪ್ರಾಣ ಮಾತ್ರ ಕಾಣದಾಗಿದೆ. 
ಜೀವ ಸೊಡರು ಆರಿ ಹೋಗಿದೆ 


ಇಂಥ ಚೆಲುವಿ ಚೆಲುವರಿಂದ 

ಇಂದು ನೆಲವೇ ತುಂಬಿ ಹೋಗಿದೆ 
ಏನು ಮಾಡುವಿ ಭೂಮಿ ತಾಯಿ 
ಸದಯೆ ಹೃದಯ ತಾಯಿ ಹೇಳೆ. 





ಶಬ್ದಗುಣ/€ ೦ 


ಚಿಹ್ನೆಗಳು 


ವಿರಾಮ ಚಿಹ್ನೆ] ಗಳೆ! 

ನೀವು ಯಾವ ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಎಂದೂ ವಿರಾಮ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 
ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮ ಚಿಹೆ ಗಳಿ 

ನೀವು ಯಾವ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಎಂದೂ ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿಲ್ಲ. 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಚಿಹ್ನೆಗಳೆ! 

ನಿಮ್ಮ ಪೃಷ್ಟೋಕ್ತ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 

ಪೃಥ್ವಿಯ ಬೇರನು ಮದುಗಟ್ಟಬೇಕಿಲ್ಲ 

ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳೆ! 

ವಿಭೂತಿ-ನಾಮಗಳ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತ 

ಪದವಾಕ್ಯ ಸಂಪುಟಗಳ ಎದೆಯಲ್ಲಿ 

ಕೇಳು ಕೇಳೆ೦ಬ ಕೋಲಾಹಲ ಹುಟ್ಟಿರಲೇಬೇಕಿಲ್ಲ. 


ಬರೀ ಚಿಹ್ನೆಗಳು 

ಈ ಎಲ್ಲ! 

ದೂರದರ್ಶನದ ವಾರ್ತಾವಾಚಕರ 
ಹುಸಿಮುಗುಳು ನಗೆ ಹಾಗೆ 

ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಂಪನಿಯ ಸ್ವಾಗತದಲ್ಲಿ 
ಅಹ! ಅನಿ ನಿಸುವಂತೆ ಮೇಕಪ್ಪಿಟ್ಟ 

ಮಾಡಲ್‌ ಚಡ ಬಾಪ ಪ್‌ಕಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಿಗಿಸಿದ 
ಗುಲಾಬಿಯ ಬರಡು ಕಂಪಿನಯ ಹಾಗೆ! 


ಬರೀ ಚಿಹ್ನೆಗಳೇ 

ಬರವಣಿಗೆಯೆಂದು ಉರವಣಿಸುವವರೆ 
ಬರೀ ಚಿಹ್ನೆಗಳೇ 

ಹಣೆಬರಹ ನಿಮಗೆ! 

ಇಂಥ ಬರವಣಿಗೆಯ ಲೋಕ 
-ಇಗೋ ಕೊಳ್ಳಿ. 

ಇದರಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಸುಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ 
ಆಮೇಲೆ ಹುಡುಕತೊಡಗುವೆವು 
ನಾವು 

ಅಳಿದು ಉಳಿದವರು 

ನೀವು ಉಡಾಯಿಸಿದ ಜಗತ್ತಿನ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೯೧ 





ಶಬ್ದಗುಣ/5೨ 


ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ 


ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ 

ರೊಯ್ಯೆಂಬ ಗಾಳಿ ಊಳು 
ಮೈಮೇಲೆ ಹಾಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. 
ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 

ಚೂರು ಚೂರಾಗಬಹುದಿತ್ತು 
ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 


ಇಡೀ ದಿನ 

ಹೊಯ್ಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. 
ಎಡೆಬಿಡದ ಮಳೆ ಮಳೆ ಮಳೆ 
ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 

ಕರಗಿ ಹೋಗಬಹುದಿತ್ತು 


_ ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 


ಇಡೀ ವೈಶಾಖ 
ಉರಿಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು 
ಆಕಾಶದಗಲ ನೀಲಿ ಒಲೆ 
ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 

ಸುಟ್ಟು ಕರುಕಾಗಬೇಕಿತ್ತು 
ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 


ಇಡೀ ಶಿಶಿರ 
ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು 
ಘನಘೋರ ಛಳಿ 

ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 

ಸೆಟೆದು ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು 
ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 


ಇದು ಯಾವುದೂ ಆಗಿಲ್ಲ 
ಇನ್ನೂ ಉಸಿರು ಹಿಡಕೊಂಡಿದೆ 
ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 
ಕಾಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ 

ನನ್ನ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 

ಹೇಗೆ ಆದೀತು 

ಈ ಬಾಡಿಗೆ ಮನೆ 

ನನ್ನ ಸ್ವಂತ ಮನೆ? 





ಸಿ.ಎನ್‌.ರಾಮಚಂದ್ರ 


ಗಜಲ್‌ 


ಯಾವ ನೋವಿಗೆ ಯಾರು ಕಾರಣ? ಯಾವ ಭಾವವು ರಾಗಕೆ 
ಕಂಡು ಕಾಣದ ಎಂದು ಮಿಡಿಯದ ರಾಗವೇಕಿದೆ ಸುಮ್ಮನೆ?) 


ಹಸಿದ ಮನಸಿಗೆ ಹೊಸತು ಅನಿಸಿದೆ ಕನಸುಗಣ್ಣಿನ ಜೀವನ 
ಬರಿದೆ ಕನಲಿಕೆ ಕನಸು ಬಲಿತಿದೆ ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗದೆ ಕಲ್ಪನೆ 


ಕಾಲಕದಲಿದೆ ಕದವ ತೆರೆದಿದೆ ನದಿಯ ದಡದಲಿ ಕಡಲಿದೆ 
ಒಲುಮೆ ಅಬ್ಬರ ಪ್ರೀತಿ ಹರಿದರೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆಂತಹ ಮುಖವಿದೆ?) 


ಯಾವ ಕಾರಣ ಒಲಿದ ಮರುದಿನ ಪ್ರೀತಿ ಹಬ್ಬ ನಲಿದಿದೆ 
ಎದೆಯಮೀಟದೆ ಚಿಗುರ ಚಾಚಿದೆ ಕಡಲಿನಂತಹ ಸುಖವಿದೆ 


ನಗುವ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಅಳುವ ಧಾಟಿ ಪ್ರೀತಿ ನೋವು ಸರಿಸಮ 
ಮನಸಭಾಷೆಗೆ ಒಡಕ ಮಿಡಿದರೆ ಮನಸಿಗೆಲ್ಲಿದೆ ಸಂಭ್ರಮೌ 





ವಾಸುದೇವ ನಾಡಿಗ್‌ 


ನೆಲದೊಳಗಿನ ಬೇರುಗಳು 


ಇಳೆಯೊಳಗೆ ಉಳಿದ ಬೇರುಗಳಿಗೆ 
ಎಲ್ಲಾ ಲೆಕ್ಕವಿದೆ 

ಮೇಲೆ ತುಳಿದವರ ಕಡಿದವರ 
ನೀರೆರದವರ ಹಾಡಿದವರ 


ಒಳಗಿಳಿದಿದ್ದ ಬೇರುಗಳು 
ಗಗನದೊಂದಿಗಿನ ಮಾತುಗಳು 
ನಿಶಬ್ಧ ಬಂಧದಲ್ಲಿ 

ಪೋಣಿಸಿಟ್ಟ ಪ್ರೀತಿ,ಮಳೆ ಮಣಿಗಳು 


ಬೇರು ಬಿಟ್ಟ ಎದೆಯಂಗಳ 
ನೆನಪುಗಳ ಕಲರವ 
ವರ್ತಮಾನದ ದಿನದೀಚೆಗೆ 
ನಿನ್ನೆಗಳ ಜೋಗುಳ 


ಸುಳಿದು ಸೂಸುವ ಗಾಳಿ 
ಕಣ್ಣೀರುಕ್ಕಿಸುವ ಧೂಳು 
ಎಲ್ಲವೂ ಒಗ್ಗೂಡುತ್ತವೆ 
ಆಳದ ಬೇರ ನಾಳಗಳಲಿ 


ಭಾರವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಇದಕೆ 
ಹಕ್ಕಿಗೂಡು, ಬಾಡುವುದಿಲ್ಲ 

ಇದು ಮುನಿಸಿಗೆ, ಹುಸಿಗೆ 

ಹೊತ್ತು ನಿಲ್ಲುವುದೇ ಜೀವ ನಿಲುವು 
ಬೇರಿಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ 
ಸಲೀಸಿನ ಮಾತಲ್ಲ 


ಭಾವದಾಳದ ಪದರ ಸೀಳು 
ಯುದ್ಧ ಸನ್ನದ್ಧದ ಬಯಲು. 





ಕೊನೆಯ ಧ್ವನಿ 


ಅರೆಸತ್ತು ಮರುಹುಟ್ಟು 

ಜಗನಿದ್ರೆಯ ತೊಡಕು 

ಬಹಳ, ಬಹಳ ದೂರದಲಿ ವರ್ಣಬೆಳಕು 
ತೂಗಾಡುವ ಸಿ೦ಹಾಸನ 

ಮೇಲೆ ಹೊಂಬಣ್ಣ 
ರಾತ್ರಿ ರವಕೆಯ ಕನ್ನ 
ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಅಣ್ಣ 
ಈ ಪರಿಯ ವರ್ಣ 

ಬುದ್ಧಿ ಕಾಡಿದಲ್ಲಿ ಆಕಾಶ-ಭೂಮಿ 
ಅಂತರ, ಪಟಪಟ ರೆಕ್ಕೆ 


ಸ 
ಲ ಗ್ರ ಗಾ” ವ 
ಎಂದವರ ನುಡಿ ಪ್ರಜಾಪಭುತ್ನದ ಹಕಾಗಬೇಕು 


ಗುಡ್ಡಿಯಂಗಡಿ 


ಷ 


( 


ಸಂತೊ 


ಕಳೆದು ಹೋದವರು 
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ಣು 
ಕ್ಷಿ 
ಟ್ಟ 


ಶಬಗುಣ/೯ 


ಓು 





ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 


ಈ ರಾತ್ರಿ ಇದು ಕೊನೆಯಲ್ಲ 


ಹಿಂಸೆ ಪ್ರತಿಹಿ೦ಸೆಗಳು 
ಹೆರುವುದು ಭೀತಿಯನ್ನೇ 


ನಾವು ಎಬ್ಬಿಸಿದ ಬಿರುಗಾಳಿ 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದು 
ನಮ್ಮನ್ನೇ 


ನಮ್ಮದಲ್ಲದ ದಿರಿಸು 
ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ರಚ್ಚೆ 
ಜ 
ಹಾವಿನಂತೆ 


ಅರಿವಿಗಿಳಿಯದೆ ಆಳ 
ದಕ್ಕುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? 


ಅಸಹಜವು ಸಹಜವಾಗಿ 

ಕೆಡುಕೆಲ್ಲ ಒಳಿತಾಗಿ 

ಸಹನೆ ಅಸಹನೆಗಳ 

ಗೆರೆ ಅಳಿಸಿಹೋಗಿ 

ತಲೆಕೆಳಗು ಬಿದ್ದಿವೆ 
ಬಾವಲಿಯಾಗಿ 


ತಗ್ಗಿಗೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಿದೆ ನೀರು 
ಕೊಚ್ಚುವ ಆವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಲಿ- 

ಎಲ್ಲ ತಗಾದೆಗಳೂ 
ಕತ್ತರಿಸುವ ಹುನ್ನಾರಗಳೂ 





ಶಬ್ದಗುಣ/೯೮ 


ಉನ್ಮಾದವೇ 


ಬಿದ್ದು ಹೊರಳಾಡದಿರು 
ಬೀದಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಸರಕಾಗಿ 


ನಮ್ಮ ಹಣೆಯ ಕಣ್ಣು ಒಡೆದು 
ನಮ್ಮನ್ನೇ ಸುಡಲಿ 
ಬೂದಿಬಿದ್ದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹೂಗಳೆದ್ದು ಬರಲಿ 


ತಿಳಿವು 
ಮೂಡುವ 
ಹೊತ್ತು 


ಕದ ತೆರೆದೇ ಇರಲಿ 


ಆವರಿಸಿಕೋ- 


` ಬೆಳಗು ಕಣ್ತೆರೆದು 


ಹರಸುವಲ್ಲಿ . 
ಹಾಡು ಹಕ್ಕಿಯ ಸಿಳ್ಳೆಯಾಗಿ 

ಈ ರಾತ್ರಿ 
ಇದು ಕೊನೆಯಲ್ಲ 


ಸಾಯುವ ಆಟ 


ಕಿ೦ಗ್‌ ಲಿಯರ್‌ ನಾಟಕದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 


ಲಿಯರ್‌ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ 
ಕಾರ್ಡೀಲಿಯಾ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ 


ಪ್ರೀತಿಯ ಅರ್ಥ ತಿಳಿಯಲು 
ಆ 
ಮೂರ್ಪ ಮುದುಕ 
ಅಷ್ಟೆಲ್ಲ ಒದ್ದಾಡಬೇಕಾಯಿತು! 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ 





ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ತೋರಿಸಲು 
ನಾವೂ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟೆವೆನ್ನಿ[ 
ಆದರೆ 
ನಾಟಕ ಹೇಗೆ ಮುಗಿಸಬೇಕೆಂಬುದೇ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡಿತು 

ಕೊನೆಗೂ 
ಅಪ್ಪೆಲ್ಲ ಹೆಣಬೀಳುತ್ತವಲ್ಲ 
ದುಷ್ಟ್ಪರೂ . 
ದುಷ್ಪರಲ್ಲದವರೂ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಎದುರಿಗೇ 


ನಿದ್ದೆ ಬಿಟ್ಟೆದ್ದವರಂತೆ 
ಏಳುತ್ತಾ 


“ನಾಳೆ ಮತ್ತೆ ಬನ್ನಿ ಕ 
ಸಾಯುವುದನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ' 

ಎನ್ನುತ್ತಾ 
ತಲೆಬಾಗಿ ನಮಿಸಿದೆವು 


ಒಳ್ಳೆಯವನ ಮೊಗವಾಡ 


ತೂಗು ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ ಅವನು 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ಅದೆಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಚಿನ್ನದ ಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೆ 


ನೋಡುತ್ತೇನೆ: 
ಸ್ನಾಯುಗಳ ಬಿಗಿದು ಬೀಣಿ 
ನಗೆಯ ಅಂಟಿಸಿದಂತಿದೆ 


ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗುವುದು 
ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ 


(ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಕ್ಷಮೆಕೋರಿ) 


ಶಬ್ದಗುಣರ್ಣ೯ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೦ 





ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾವೂ 


೧ 


ಇದೆಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲಿ ಶುರುವಾಯಿತು?) 


ಮಾತಿನ ಗೀರಿಗೆ 
ಒಸರಿತಲ್ಲ 
ರಕ್ತ? 


` ಮಾಯವಾಯಿತು ಎಲ್ಲೋ 


ಗಾಳಿ ಬೆಳಕು 
ದಿನದ ಸ್ಪರ್ಷ 


. ಆರಿಹೋಯಿತು ಕಣ್ಣಪಸೆ 
ಎದೆಗವುಚಿ ಹಿಡಿದ 
ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಬಿಸಿ 


ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಇಕ್ಕಿದ 
ಅಗುಳಿಯ ಹಿಂದೇ 
ಅಗಲುವ ಹಂಬಲಿಕೆ 


ಮಾಯವಾದರೂ 
ಕೊನೆಯ ರೈಲು 


ಸ್ಫೋಟಿಸದೇ 
ಅಡಗಿ ಕೂತಿದೆ 
ಉಸಿರು ತಿದಿಯೊತ್ತಿ 


ಆ 


ಹತ್ತಿರಾಗಲಿ ಸಹಜ ಸಾವು 
ಇಕೋ 
ಕಳಚಿ ಹೋಗಲಿ ಶಬ್ದದ ಲಜ್ಜೆ 
ಇಕೋ- 


ಚಿಗುರುವುದು ನೆಲದ 
ಒಡಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜೀವ 


ಇನ್ನೆಲ್ಲೋ 


ಕೊರಡು ಕೊನರುವುದು 
ಹಿಂದಿಕ್ಕಿ ಜಡವ 


ಇನ್ನೆಲ್ಲೋ 


ಹರಿದು ಹೋಗುವುದು ಕಾಲ 
ನದಿಯಂತೆ 


ಇನ್ನೆಲ್ಲೋ 


ಎಲ್ಲವೂ ಬದಲಾಗುವುದು 


ಸುಡುವ ಕಣ್ಣುಗಳಂತೆ ಸೂರ್ಯಕಿರಣ 
ಗಳು ಉರಿದು ಬೂದಿಯಾಯಿತು 

ಹಗಲು ಕಡಲು ಇನ್ನೂ ಕುದಿವ 

ನೀಲಿ ಒಡಲು ಸಾಕಾಗಿದೆ 

ಎರಡಾಗಿ ಒಡೆದುಕೊ೦ಡು ದುಷ್ಟನ ಇದಿರು 
ಕಡಿಮೆ ದುಷ್ಪನಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿ 


ದಿನವೂ 


ಕೊಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಮುಖರಾಶಿತ್ಯತೆ 
ಕಿತ್ತುಹೋಗಲಿ ಮುಖಗಳು ಮೊಗವಾಡಗಳು 
ಅನಿಶ್ಚಯತೆಗಳು ಉದಾತ್ತ ಉಪದೇಶಗಳು 
ಬೋಗಾರು ಶಿಷ್ಟಾಚಾರಗಳು ಕರುಣಾಜನಕ 
ವಯ್ಯಾರಗಳು 


ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡರಲ್ಲ 


ನದಿಗಳನ್ನು ಸಾಗರಗಳನ್ನು 
ಆಕಾಶ ಬಯಲು ಕಾಡು ಖನಿಜಗಳನ್ನು 
ಬಿಡದೆ ಸೂರ್ಯ ಚ೦ದ್ರರನ್ನೂ 





ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೨ 


ಕಣ್ಣರೆಪ್ಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತಿದೆ ಕಪ್ಪು ದುಃಖ 
ಮಧುರವಾದುದೆಲ್ಲ ಹಾರಿಹೋಗಿದೆ 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ರೆಕ್ಕೆಗಳೊಂದಿಗೇ 

ರಕ್ತಸಿಕ್ತ 


ಬಿರುಗಾಳಿ ಬಯಲ ನಿಟ್ಟುಸಿರು 
ಉದುರಿದ ಮೊಗ್ಗುಗಳು ಹಲ್ಲುಕಿರಿವ 


_ಶವಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಗಾಳಿ ಮೊರೆವ ಬೀದಿ 
. ಬಣ್ಣಗೆಟ್ಟ ನಗರಗಳು ಒಣಗಿಹೋದ ದಿನದ ರೊಟ್ಟಿ 
ಗಾಯಗೊಂಡಿರುವ ಚಂದಿರ 


ಎಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ನಡೆದು ಹೋದೆ 

ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗಲಿ ಎಲ್ಲ ಸುರಿವ ಮಳೆಯ 
ಕೊನೆಯ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಒಡೆದುಕೊಂಡವರು 
ಇಡಿಯಾಗಲಿ ಒಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತೆ 


ಹಾವು ಹೂವು ಚೇಳು ಪಾರಿವಾಳ ನೂರು 
ಕಲೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ ಎಲ್ಲ ಯಾರ ಮಿದುಳಿಗೆ 
ಯಾರ ಹೃದಯವೋ ಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು 


ಚಿನ್ನದ ಚಮಚೆಯೊಂದಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿ 

ದವನು ಗಣಿಯ ಆಳದಿಂದ ಮಸಿಕ್ಕೆಗಳಲಿ ಎದ್ದು 
ನೆಲ ಒರೆಸೋ ಹುಡುಗಿ ಥಟ್ಟನೆ ಹೊಳೆವ 

ರೆಕ್ಕೆ ಹೊದ್ದು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡು 

ತ್ತಿರೋ ಕಾವ್ಯ ಮಣ್ಣಿನಲಿ ತಲೆ ಊರಿ 

ಕಡಲ ಉಪ್ಪಿನ ಜೊತೆ ಹುಳಿ ಒಗರು ಸೇರಿ 


ಬದಲಾಗಲಿ ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಣ್ಣು ಸುಟ್ಟು 
ಒಳಗಣ್ಣು ಸುಟ್ಟು ಜ್ವರದಂತೆ 
ಕಡಲ ಕೊನೆಯ ನೋಟ 


ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಚಾಚಿದ ತೋಳುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡುಗುವ ಬೆರಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಡಿದೆ 


ಹೊಸ ಸಂತಲನದಚು ಹೊಹ ಹವಿದಚು 


ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಕವನದ 
ಮೂಲಕ ಪರಿಚಯಿಸಲಾಗುವುದು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಈ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಸ್ಟಾರ ಪುಸತಕ ಸಮು ಹೂತ ಕೆ ಸಸಯ 
ಗೂಡು ಕಟ್ಟುವ ಚಿತ್ರ 


ದುಷ್ಟರ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡಬಾರದೆಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿರುವೆ. ಹಾಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ಕ್ಷಣದಿಂದ 
ನನ್ನ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೂಡ ಭಯವಾಗುತಿದೆ. 


ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಅಪ್ರತಿಮ ಮೋಸಗಾರ್ತಿ 
ಅವಳೆ ಇರಬಹುದೇನೊ ಎಂದುಕೊಂಡರೆ ಹ 3 
ಅಂದು ಗಾಳಿಯಲಿ ತೊನಿದಾಡುತಿದ್ದ ವಿಕ್ರಮ ವಿಸಾಜಿ 
ಅವಳ ಮುಂಗುರುಳಿನ ನೆನಪು 

ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲೂರಿ ನಿಂತಿದೆ 





ದೇವರುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಡೆದು ಚಿ೦ದಿಮಾಡಿ 
ಚರಂಡಿಗೆಸೆಯಬೇಕೆಂದಿರುವೆ. 

ಬೆಳಿಗ್ಗೆಯಿಂದ ಅಕ್ಕಿ, ಹಿಟ್ಟು, ಅರಿಷಿಣ, ಕುಂಕುಮ 
ಟೆಂಗು, ವೀಳ್ಯದೆಲೆ, ಹಣ್ಣು, ಹೂ... ಹಿಡಿದು ನಿಂತವರು 
ಆರ್ತವಾಗಿ ನುಡಿಯುತಿದ್ದಾರೆ; ನಮಗಿರುವ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ಗುರುತನ್ನು ಅಳಿಸಬೇಡ ಎಂದು. 


ಧರ್ಮಗುರುವಿನ ಪ್ರವಚನ 
ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಭಾಷಣ 

ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ 

ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನಳಿಸಿದವರು 
ಯಾರೆಂದು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಯಾರೊ ಹೊಗೆ ಹಾಕಿ 


ಜೇನುಗೂಡಿನಿಂದ ರಸ ಕದ್ದಿದ್ದಾರೆ. 
ದ್ಯಾವುದರ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೩ 


ಸಾವಿರಾರು ಜೇನುಗಳು ಮತ್ತೆ ಗೂಡುಕಟ್ಟುವ 
ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿದೆ. 


ಪ್ರಭುತ್ವದ ನಖಗಳು ಎಷ್ಟು ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿವೆ 

ಅದೆಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿ ಇರಿಯುತ್ತಾರೆ 

ಚೂರು ಗಾಯವಾಗದಂತೆ. 

ನೀರನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಲೆ ಇದ್ದಾರೆ ತಿಳಿಗೊಳಿಸುತ್ತೇವೆಂದು. 
ಇವರನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು ಹೇಗೆಂದು ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ 


ಹರಕು ಅಂಗಿಯ ಪೊಗದಸ್ತು ಗಡ್ಡದ ಬಾಬಾ ಹೇಳುತಿದ್ದಾನೆ; 
ನಮ್ಮಂಥ ಫಕೀರರ ಗೆಳೆತನ ಮಾಡಿರಿ 

ನಿಮಗೆ ಬಾದಷಹಾನನ್ನು ಸೋಲಿಸುವುದು 

ಹೇಗೆಂದು ಕಲಿಸುತ್ತೇವೆ ಅಂತ. 


ಆ ಬ ತಾರ ಅಂ ಲ ಜಾಜ್‌ ಶಲ್‌ ಹ ಜಸ್‌ ಬಿ 
ನಾಗತಿಹಳ್ಳಿ ರಮೇಶ 


ನನ್ನವ್ದ 


ಮನೆಯ ಸೂರು ಕಿತ್ತೊಗೆದು 
ಬಯಲೊಳಗೆ ನುಡಿಸ್ಕಾಳೆ ಪದವ 
ಭೂಮಿಯೊಂದು ತೊಟ್ಟಲಾಗಿ 
ಜೀವ ಹಾಡುತಿದೆ ಪದಕೆ ಪದವಾಗಿ 





ಅವಳ ಅವ್ವನ ಸೀರೆ ಸೆರಗಿಡಿದು 

ಕೂಡು ದಾರಿಗಳಲಿ ಮಣ್ಣನ್ನೆತ್ತಿ ತೂರುತ್ತ 
ನನ್ನ ಕಾಲಿಗೊಕ್ಕ ಮುಳ್ಳ ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ತೆಗೆದಾಳೆ 
ಎದೆಯೊಳಗಿಳಿದ ದುಃಖ ಕಣ್ಣೀರಿಗಿಳಿಸಿದಂತೆ 


ನಿನ್ನರಸಿ ಹೊರಟಾಗ ಯಾವ ಊರು? 
ಯಾವ ಕೇರಿ? 


ಒಂದೊಂದು ಹಾದಿಯೂ ಮರವಾಗಿ ಕಾಡಿದೆ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೪ 


ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾರಿವೆ ಒಳಹೊರಗೆ 
ಕತ್ತಲಿಳಿದಿದೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ 


ಸುತ್ತೇಳೂರು ತೆರೆಕೊಂಡಿವೆ 
ಕವಲೊಡೆದ ನದಿಯಂಗೆ 

ನೀ ನಡೆದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮಳೆಬಿದ್ದ ಘಮಲು 
ಅದೇ ಕುರುಹು ನೀ ಇರುವ ತಾವಿಗೆ 


ಕಲ್ಲು ದೇವರಿಗೆ ಕಲ್ಲಲ್ಲೇ ಹೊಡೆವಳ 

ಅರೆಹೊಟ್ಟೆ, ಬರಿಮೈಗೆ 

ಮೊಗೆಮೊಗೆದು ಕ್ಶೈ ಎತ್ತಿ ನೀಡುತ್ತಾ 
ಯಾವುದೋ ದಾರಿಯಲಿ ಕ್ಕ ಚಾಚಿ ನಿಂತು 
ಗೋರಿಯಾಗದೆ ಬಾವಿಯಾಗುಳಿದ 

ಗಂಡನ ಕಂಡು ಆಗಸದ ಚುಕ್ಕಿಯಂಗೆ ನಕ್ಕವಳೆ 


ಅಳುವ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತಾಯಿಯಾದವಳೆ 

ನನ್ನ ಸೆಳಕೊಂಡೆ ಸುಳಿಗಳೊಳಗೆ 

ನನ್ನ ಬಾಚಿ ತಬ್ಬಿ ಎದೆಯುಣಿಸುವವರ ಕಂಡು 
ಸುಗ್ಗಿಯ ಕಣವಾದವಳೆ 


ನೀರಿನಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತಿದ ಮೀನು ನಾನು 
ನೋವಿನಾಳದ ಅಳುವೆ 

ನೀರಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ ತಳದಲ್ಲಿ ಉರಿವ 
ಕಿಡಿಯೆಡೆ”ಗೆ 


ನೀಲ ಪರ್ವತಗಳ ರಾಣಿ ನೀನು 
ನೆತ್ತಿಯಿ೦ದಿಳಿಯುತ್ತಿವೆ ರುರಿಗಳು ಪಾದದೆಡೆಗೆ 
ತಳದಲ್ಲಾಡುವ ಇರುವೆ ನಾನು 

ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ನಿನ್ನ 

ನನ್ನ ಕಣ್ಣೊಳಗೋಡುತ್ತಿವೆ ಸಾವಿರಾರು ಆನೆಗಳು 


ಕಾಡೊಳಗವಳೇ ಕಾಡುವಳೆ 

ಊರ ಹೊಲವ ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿವ 

ಮುಳ್ಳು ಕೊರೆ, ಕರಿ ಕಲ್ಲ ಹಳ್ಳ 

ತನ್ನೊಳಗರಿವ ಪ್ರವಾಹಗಳ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡ ಕಡಲು 


ಎಲ್ಲರೆಲ್ಲರ ಅವ್ವ ಯಾರವ್ವ? 
ಎಲ್ಲರೆಲ್ಲರ ಊರು ಯಾವೂರು? 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೫ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೧೦೬ 


ದಣಪೆ 


ಬಿರಿದರೆ ಭೂಮಿ ಬಿರಿಯಲಿ 
ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ ನೀವೆ 
ದಣಪೆ ದಾಟುವ ಹಂಬಲ 
ತೋರದೆ ಹೋದಿರಿ 


ಧೈರ್ಯವಿತ್ತು ಆಳದ ವಿಷಾದ 
ಜೊತೆಗೆ ಆಕ್ರೋಶ 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ತನ್ನೊಳಗೆ 

ಮಡುಗಟ್ಟಿರುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದಾಟಿದರೂ ಸಾರ್ಥಕ ಸ೦ಭ್ರಮವಿಲ್ಲ 
ಎ೦ದು ಜಡವಾದಿರೇನೊ 


ಕಣ್ಣಿ ಬಿಗಿವವರ ಮನಸುಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೆ 
ಸಾಗರದ ಅಲೆಗೆ ಸೀಮಾರೇಖೆ 

ಎಳೆವ ಭ್ರಮೆ ಎಂದು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ 
ಉಕ್ಕುವ ಜೀವಚೈತನ್ಯ ಸೆಲೆಯ ಹಿಡಿದು 
ಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಅವಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ 

ಗೋರಿ ತೋಡಿ ಪುರಾವೆ ಹುಡುಕಬೇಕಲ್ಲ 
ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ಎದುರಿಗಿವೆ 


ಕಣ್ಣಿ ಬಿಗಿಸಿಕೊ೦ಡವರ ಮನಸ್ಥಿತಿಯೇ 

ಭಿನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರು ಕಣ್ಣಿ ಸುಳಿದಾಗಲೇ 
ದೂರದಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಬಯಲು ಬೆಳಗುವುದು 
ಆಳದಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಬತ್ತಲಾಗುವ ಸತ್ಯ ಮಿಂಚುವುದು 





ಅಕ್ಕ ಬಯಲು ಕಂಡು ಬತ್ತಲಾಗುವುದು 
ಸುಲಭವೇನೆ? 


ಹೌದು ನೀವು ದಣಪೆ ದಾಟಲಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ನಾನಾದರೂ ಹೇಗೆ 
ನಿರ್ಧರಿಸಿಯೇನು? 

ಹೊರಜಗದ ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿರುವ 

ನಿಮ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತುಗಳ 
ಎಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೈಮರೆತು 
ಹಾಯಬೇಡವೇ ಒಮ್ಮೆಯು 
ಮನದೊಳಗಣ 

ರೂಪಕದ ಜಗಕೆ 


ದಾಟಿದ ಮನಸ ಹಿಂದೆ 

ಓಡಲು ದೇಹಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗಬಹುದೆ 

ಅರೆಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ಅರೆ ಶತಮಾನ 
ಹಾಗೊಮ್ಮೆ ಭೂಮಿ ಬಿರಿದರೂ 

ಅಲ್ಲಿಯೇ ಅದೆಷ್ಟೂ ಕಾಲದಿಂದ ಇದ್ದಾಳಲ್ಲ 
ಜಾನಕಿ ಕಾಯುತ್ತಾಳೆ ಎಂದಲ್ಲ 

ದಾಟಿದ ನಂತರದ ಬದುಕ ಕಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. 





ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೭ 


00/13/0000) 






ಒಗೆತ 


ನೀರೊಳಗೆ ಕೈ ಕಾಲು ಬಡಿಯುತ್ತ ಈಜುವ ಹಾಗಲ್ಲ 
ಅಂಗಾಂಗ ಕದಲಿಸದೇ ಹಾಗೇ ತೇಲುವ ಸುಖ 

ಹರಿವ ನೀರಿನ ಶಬ್ದ, ಚರ್ಮಕ್ಕೆ ಕಚಗುಳಿಯಿಡುವ ಹರಿವು 
ಮೀಯುತ್ತಲೇ ಮಾಯೆಯರಿಯುವ ತಂತ್ರ; 


ಸಿದ್ಧಿಸದೇ ಒದ್ದೆ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆ ತೊಳೆಯುವ ಹಾಗಲ್ಲ 
ಪ್ರತಿ ಒಗೆತಕ್ಕೂ ಬಣ್ಣ ಮಾಸಲಾಗುವ ಅರಿವೆ 

ಕೊಳೆ ಕಲ್ಲಿಗೂ ಅ೦ಟಿ ನೀರು ಮಲಿನವಾಗುವ ಸತ್ಯ 
ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಗೂ ಮತ್ತದೇ ಸೋಪ ಬುರುಜು; 


ಜಾಲಿಸಿ, ಹಿಂಡಿ, ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಹರಡಿದಂತಲ್ಲ 

ಸಣ್ಣ ಗಾಳಿಗೇ ಹಾರಿ ಮತ್ತೆ ಕೊಚ್ಚೆಗೆ ಬೀಳುವ ಆಟ 
ನೀಗುವುದಕ್ಕೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಕಲ್ಲಿನ ಭಾರ 
ಹಿಮ್ಮಡಿ ಉಜ್ಜಿ ತೊಳೆದೇಳುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಒಣಗಿ ಗಾರಾದ ಬಟ್ಟೆ; 


ಕೊಳೆ ತೆಗೆದು ಮಡಿ ಮಾಡಿ ಮಾಟವಾಗಿ ಮಡಿಚಿಟ್ಟಂತಲ್ಲ 
ನದಿಯ ದಡದುದ್ದಕ್ಕೂ ಏಗಿ ಆಟ ಕಟ್ಟುವ ಸದ್ದು 

ಹೊಳೆಗೇ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸುವಂತೆ ಜಡಿದು ಸುರಿವ ಮಳೆಯೊಮ್ಮೆ 
ತೇವವಷ್ಟನ್ನೂ ತಾನೇ ಕುಡಿದು ಢರ್ರನೆ ತೇಗುವ ಕ್ಷಾಮ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 


ಮಿಂದು, ಮಡಿಯುಟ್ಟು, ಮಾದರಿಯಾಗುವುದುಂಟಲ್ಲ 

ಅದೆಂದರೆ ಹೊಳೆ ಮಧ್ಯದ ಬಂಡೆ ಸವೆತದ ಹಾಗೆ 

ಬಟ್ಟೆ, ಬಟ್ಟೆ ತೊಳೆದವರು, ಈಜಿ ಸುಸ್ತಾಗಿ ವಿಶ್ರಮಿಸಿದವರು 
ಬಂಡೆಯ ನುಣುಪಿಗೆ ಕಾರಣ ಧ್ಯಾನಿಸಿದವರು ಯಾರು, ಯಾರು) 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೮ 


ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ 





ನನ್ನ ಸ್ರಿಶೆಸ ತೊಟ್ಟಿಯ 


ಬೈರಿದೇವರಕೊಪ್ಪದ ಹೊರ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಂಪೌಂಡಿಲ್ಲದ ಬೆಳ್ಳಗಿನ 
ಸುಣ್ಣ ಬಳಿದ ಸಾಲು ಸಾಲು ಜನತಾ ಮನೆಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸುಜೀ ದೂ ಒಂದು 
ಮನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಖೋಲಿಗಳು. ಪಕ್ಕದ ಸಾವ೦ತ್ರಜ್ಜಿಯ ಮನೆಯು ಅದೂ 
ಇದೂ ಸಾಮಾನುಗಳಿಂದ ಬ ದ್ಠಿ ತುಂಬಿದ್ದಂತೆ ಕಂಡರೆ, ತನ್ನ ಮನೆ 
ಎಂಥದೋ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಸದಾ ಖಾಲಿ ಖಾಲಿ ಗ ಎನ್ನಿಸುವದು ಸುಜೀಗೆ. 
ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯ ಸೊಸೆ ತನ್ನ ಬಾಲವಾಡಿಗೆ ಹೋಗುವ ಮಗನನ್ನು ಮುಂಜಾನೆ 
ಎದ್ದದ್ದೇ ಹೊರ ಜಗ್ಗಿ ತಂದು ಬಟಾ ಬಯಲಲ್ಲೇ ಬೆತ್ತಲಾಗಿಸಿ ಗಸಗಸಾ ತಿಕ್ಕಿ 
ಸೋಪಿನ ನೊರೆ ನೀರು ಜಳಜಳಾ ಹರಿದು ಹೋಗುವಂತೆ ಮೀಯಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ಸುಜಿ, ತಾಸುಗಟ್ಟಲೆಯಾದರೂ ಎವೆಯಿಕ್ಕದೇ ನೋಡುತ್ತ ನಿಲ್ಲುವಳು. 





ಶಬ್ದಗುಣ/೧೦೯ 


ಅವ್ವ ಸತ್ತಾಗಿನಿಂದ, ಆಗ ಒ೦ದೇ ವರುಷದ ಕೂಸಾಗಿದ್ದ ಸುಜಿಯನ್ನು ಇದೇ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ 
ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ, ಜೋಳ ಕುಟ್ಟಿ ಗ೦ಜಿ ಮಾಡಿ ಕುಡಿಸಿ ಸಲಹಿದ್ದಳು. ಆ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಜನತಾ ಮನೆಗಳ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಎದ್ದು ನಿಂತ, ಜವಾಹರ ಯೋಜನೆಯಡಿಯ ಕಪ್ಪು ಬೋರ್ಡಿನ ಸರಕಾರಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸುಜಿ ಕಲಿಯಹತ್ತಿದಳು. ಅಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಪುಸ್ತಕ ಪೆನ್ಹಿಲ್ಲು ಸಮವಸ್ತ್ರ ಹಾಗೂ ಜತೆಯಲ್ಲೇ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಬಿಸಿಯೂಟ, 
ಎಲ್ಲವೂ ಪುಕ್ಕಟೆಯಾಗಿ ದಕ್ಕುತ್ತದೆ೦ಂದು ತಿಳಿದ ಬಾಳಪ್ಪ, ಪದೇ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಿ ಬಾ ಮಗಾ' ಎಂದು 
ಆಗಾಗ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. 


ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ, ತರಕಾರಿ ಮಾರಲು ಹೋದಾಗ, ಹೀಗೀಗೆ... ತಾಯಿಲ್ಲದ ತಬ್ಬಲಿಯೊಂದು 
ತಮ್ಮ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಯಾರದಾದರೂ ಉಳ್ಳವರ ಮನೆಯಿಂದ ಅವರ ಮಕ್ಕಳ 
ಹಾಕಿಬಿಟ್ಟ 'ವಸ ಸ್ವಗಳನ್ನು ತ೦ದು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವು ಹೊಲಿಗೆ ಬಿಟ್ಟದ್ಹೂ, ಬಟನ್‌ ಕಿತ್ತದ್ದೂ, 
ತುಂಬಾ "ದೊಡ್ಡ ಅಥವಾ ತುಂಬ ಸಣ್ಣ ಅಳತೆಯದೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಅದನ್ನೇ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ತಿರುಗುವಾಗ 
ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ, ಸುಜಿಯನ್ನು ಎಳೆದು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ತನಗೆ ವೇಳೆ ಸಿಕ್ಕಾಗಲೆಲ್ಲ ಈ ಕೂಸಿಗೆ ತಲೆ ಬಾಚುತ್ತಲೋ 
ಹರಿದ ವಸ್ತ್ರ ಹೊಲಿದುಕೊಡುತ್ತಲೋ ಅಕ್ಕರೆ ತೋರುವಳು. ಚೂರು ದೊಡ್ಡವಳಾದ ನಂತರ, ರಾತ್ರಿ ಅಪ್ಪ 
ಕುಡಿದು ಬ೦ದು ಮೈಮೇಲೆ ಜ್ವಾನವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಬಿದ್ದು ಕೊ೦ಡ ಮೇಲೆ, ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯ ಉಪದೇಶದಂತೆ 
ಅವನ ಅಂಗಿ ಕಿಸೆಯೊಳಗಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗದ ಹಾಗೆ ದುಡ್ಡು ಹಾರಿಸಿ, ಅದರಿ೦ದಲೇ ಜೋಳ ಖಾರಾ ಕಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಕಲಿತಿದ್ದಳು, ಹಾಗೆಯೇ ರೊಟ್ಟಿ ಬಡಿಯುವುದನ್ನೂ ಸಹ. 


ಹೀಗೆ ಸುಜಿಗಾಗಿ ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತಿರುವ ಸುಮಾರು ಐವತ್ತರ ಪ್ರಾಯದ ಅವಳ ಅಪ್ಪ ಬಾಳಪ್ಪ 
ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಸುವ ಕೆಲಸದ ಮೇಸ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಹತ್ತಿರ ಸೆ೦ಟರಿಂಗ್‌ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಮಾಡುವವ. ಆದರೆ 
ದಿನಾ ಎದ್ದು ಮುಖಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 'ನೀರೂ ಹಾಕದೇ ಬೀದಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸರಕಾರೀ ಗಡಂಗಿಗೆ 
ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟೇ ಮುಂದಿನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದ. ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಕಪ್ಪು ಚಹದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ 
ಅವನಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೋ ಉಂಡು ಎಲ್ಲೋ ತಿಂದು ಎಲ್ಲೋ ಕುಡಿದು ರಾತ್ರಿಯಷ್ಟೇ ಅವನ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಹದಿನಾರು ವರ್ಷ ಕಳೆದು, ಹತ್ತನೇಯತ್ತೆ ಪಾಸಾದ ಸುಜೀಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿ, ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಯ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದವಳೂ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯೇ. 


ಈಗ ಮೊದಲಿನಂತೆ ಸುಜೀಗೆ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ತಾನು ಕುಡಿಯುವಾಗ ಕೊಡುವ ಕಪ್ಪಗಿನ ಚಹ ಆಗಿ 
ಬರದು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವಳು ಎ೦ಟರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಎದ್ದವಳೇ, ಅಲ್ಲೇ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಎ೦ಟ್ಚತ್ತು 
ಹಸುಗಳನ್ನು ಸಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಬಾಬಣ್ಣನ ಡೈರಿಯಿ೦ದ ಐದು ಹಾಯ ಹಾಲಿನ ಜೊತೆ ಅರ್ಧ 
ಫೌಂಡು ಬ್ರೆಡ್ಡು ತಂದು ಚಹ ಮಾಡಿ ಜಾಜ್‌ ಮೂರೇ ರೊಟ್ಟಿ ತಟ್ಟಿ ಖಾರದ ಚಟ್ನಿಗೆ ತುಸು ಎಣ್ಣೆ 
ಬೆರೆಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಸ್ಟೀಲಿನ ಡಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ, ಆ ಡಬ್ಬವನ್ನು ಕರವಸ್ತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೇ 
ತನಗೊಂದು ವ್ಯಾನಿಟೀ ಬ್ಯಾಗಿನ ಅಗತ್ಯ ಇದ್ದದ್ದು ಅವಳನ್ನು ಒಂತುವುರ್‌ 


ಒಂಬತ್ತರ ಸುಮಾರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಹೆಂಗಸಿನಂತೆ ಮನೆಗೆ ಚಾವಿ-ಗೀವಿ ಜಡಿದು ಫ್ಯಾ ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಗೆ ನಡೆಯುವ 
ಸುಜೀಗೆ, ಪಕ್ಕದ ಉಣಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಇವಳ ಹಾಗೆಯೇ ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಗೆ ಹೋಗುವ ಒಂದೆರಡು ಜಿ ಜಡುಿ ಸಿಕ್ತು. 
ವಿದ್ಯಾನಗರದ ಒಳರಸ್ತೆಯಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡೇ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದಾಗಿನಿಂದ 
ಜೀಕೆ ತುಂಬಾ ಸಮಾಧಾನವೆನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. “ಬಸ್‌ ಕಸಿ ಸಲುವಾಗಿ ಅಷ್ಟು ದೂರ ನಡೆದು ಯಾಕಷ್ಟು 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೧೦ 


ತರಾಸು ಪಡುತ್ತೀ' ಅಂತೆಲ್ಲ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಕಾಳಜಿ ತೋರಿದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಸುಜೀ, "ಎಲ್ಲಿ ದೂರ ಅಜ್ಜಿ? 
ನಮ್ಮನಿಯಿಂದ ನಾಕು ಹೆಜ್ಜಿ ನಡಿದರ ಉಣಕಲ್ಲು, ಅಲ್ಲಿಂದ ನಾಕು ಹೆಜ್ಜೆ ನಡಿದರ ವಿದ್ಯಾನಗರ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಒಳಗ ನಾಕು ಹೆಜ್ಜಿ ನಡಿದರ ರವಿನಗರ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಎರಡೇ ಹೆಜ್ಜಿಗೆ ನಮ್ಮ ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀ' ಬ ತನ್ನ ಒಂದು 
ತಾಸಿನ ಪಾದಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಹದಿನಾಲ್ಕೇ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಸೀವ ಗೊಟ್‌. ತಿಂಗಳ ಬಸ್ಸಾರ್ಜಿನ ತನ್ನ ಇನ್ನೂರು 
ರೂಪಾಯಿಯ ಉಳಿತಾಯವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಎಣಿಸುತ್ತ ಎಂಥದೋ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮೈಮರೆಯುವಳು. 


ಗೋಕುಲ ರಸ್ತೆಯ ಇಂಡಸ್ಟ್ರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟಿನಲ್ಲಿರುವ "ಆಶಿಶ್‌ ಸೋಡಾ ಪ್ಲಾಜಾ ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀಯಲ್ಲಿ 
ಸೋಡಾ ಬಾಟಲಿಯ "ಮುಚ್ಚಳ ಹಾಕುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸುಜೀಗೆ ಈ ಮೂರೇ ಭರ ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀಗೇ 
ಸೀಮಿತವಾದೊಂದು ಜಸ್‌ ಕಲೆ ಕರಗತವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ತಿಂಗಳಿಗೆ ಸಾವಿರದಿನ್ನೂರು ಪಗಾರ ಪಡೆಯುವ 
ಇವಳಿಗೆ, ಉಳಿದ ಹುಡುಗಿಯರಿಗಿರುವಂತೆ ಬಂಗಾರದ ಚೈನು ಕಿವಿಯೋಲೆಯಂಥ ಒಡವೆಗಳ ಆಸೆಯಿದ್ದಂತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿರುವ ವಸ್ತ್ರ ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡವರ ಬದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿ ತನ ನಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ತಾನೇ ಹಾಯುವದು. ಈ ಕೆಲಸ 7ಕ್ಕಾಗಿನಿಂದಲೂ ತಾನೂ ಅಂಥದ್ದೊಂದು 'ಡೆಸ್ತನ್ನು ಕೊಂಡು ತೊಡಬೇಕೆಂಬ 
ಕನಸಿನಲ್ಲೇ ಮೀಯುತ್ತ ಅವಳು ಖುಷಿಗೊಳ್ಳವಳು. 


ಅದೇ ಫ ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಕೆಲಸಕ್ಕೆಂದು ಸ್ಕೂಟಿ ಮೇಲೆ ವೈಯಾರದಿಂದ ಬರುವ ರವೀನಾ 
ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡ ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಚೂಡಿದಾರದ ಸ ಮಾತಾಡುತ್ತ, ಎ ಯಾವುದು? ಅದೋ ಅಥವಾ 
ಇದೋ... ಎಂದೆಲ್ಲ ಸುಜಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಅಲ್ಲಿಯ ಏಳೆಂಟು ಹುಡುಗಿಯರ ಗುಂಪು ಕನವರಿಸುವುದು. 
ಈ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ನೂರೈವತ್ತಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆಯ ವಸ್ತ್ರವನ್ನು ತೊಟ್ಟವರಲ್ಲ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ 
ರವೀನಾ ತನ್ನ ಸ್ಕೂಟಿಯನ್ನು ಮಾಲಿಕರ ಕಾರಿನ ಶೆಡ್ಡಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಿರುವಳು. ಪುಟ್ಟ ವ್ಯಾನಿಟಿಯನ್ನು ಬಗಲಲ್ಲಿ 
ಒತ್ತಿಹಿಡಿದು, ಇ ವರ್ಕ್‌ಶಾಪನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದು ಎರಡನೇ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ರೂಮಿನ 
ಮೆಟ್ಟಲೇರುತ್ತಿರುವಾಗ, ಆ ಬಾಲೆಯರೆಲ್ಲ ಇ ಗಂಧರ್ವ ಕನ್ಕೆಯಂತೆಯೂ, ಅವಳು ಹಾದು 
ಹೋದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲೇ ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಪರಿಮಳವಿರುವ೦ಂತೆಯೂ ಸಂಭ್ರಮಿಸುವರು. 


ಸುಜಿಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಾಡುವ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ, ರವೀನಾ ಪ್ರತೀ ಮ೦ಗಳವಾರ ತೊಡುವ ನೀಲಿ 
ಬಣ್ಣದ ಕೈ ಕಸೂತಿಯ ಮಧ್ಯೆ ಗೋಲ ಗೋಲ ಗ್ಲಾಸುಗಳುಳ್ಳ ಆ ಕೆಂಪು ಚೂಡೀದಾರ. ರವೀನಾ ಮಾತ್ರ 
ಇವಲ್ಲ ಏನಾ ಅರಿಯದೇ ಪರಲೋಕದ ಗುಂಗಿನಲ್ಲೇ ಇದ್ದಂತಿರುವಳು. “ನಿನ್ನೆಯ ಹಸಿರು ಎ೦ಬ್ರಾಯ್ದರಿಯ 
ಚೂಡಿಯೇ ಚಂದ ಇತ್ತು ಜೋಶಿ ಕಣ್ಣಿನ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ರಿಸೆಪ್ಟನಿಸ್ಟ್‌ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ನಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ 
ಮಗಳು ಹಾಕುವ ಇಂಥಾದೇ ಚೂಡಿಗೆ ಏಳ್ನೂರು ಸೂಪಾ ನೋಡೇ' ನ ಅಲ್ಲಿಯ ಗೆಳತಿಯರೆಲ್ಲ 


ಆಡುವ ಮಾತಿನ ದನಿಗಳು, ಸೋಡಾ ಗಾ ಮುಚ್ಚಳವನ್ನು ಸೀಲುಮಾಡುವ ಮಷಿನ್ನಿನ 
ಸದ್ದಿನಲ್ಲೇ ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವದು. 


ಯು ಆಕಾರದ ಓಪ್ನರ್‌ನಲ್ಲಿ ಛಕ್ಕನೆ ಸೋಡಾ ಬಾಟಲಿಯ ಮುಚ್ಚಳ ತೆಗೆದು ಅದರ ಗಂಟಲಲ್ಲಿ 


ಸಿಕ್ಕೊಂಡ ಬಣ್ಣದ ಗೋಟಿ ಳ್ಳನೆ ಬಾಟಲಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ನುಸುಳಿ, ಆ *ಜಚಿಸ್ಸಸ್‌; . ಎಂಬ 


ಸದ್ದಿನ ನಂತರ, ಅರ್ಧ ಜಗದ ಲಿಂಬು ಹಿಂಡಿ, ಚಿಟಿಕೆ ಉಪ್ಪು ಬೆರೆಸಿದ ದೊಡ್ಡ ಗ್ಲಾಸಿನಲ್ಲಿ ಬಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕುಡಿಯುವ ಈ ಸೋಡಾದ ಆಸೆಯನ್ನು ಇವರ್ಯಾರೂ ಅ೦ಟಿಸಿಕೊ೦ಡಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ ಸ 


ತ ಸುಜೀಯಂತೂ 
ಚೀ ಗಿಚೀ ಏನೂ ಇಲ್ಲದೇ ಸಡುತ್ತ, ಜ್‌ ಪರತ್ತು ಮೂಗಿಗೆ ಬಂದು ಅಪೇ ಹಿಂಸೆಯಿಂದ 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೧೧೧ 


ಅಡರುವ ತೇಗಿಗಾಗಿ, ಅದನ್ನು ಯಾಕಾದರೂ ಕುಡಿಯುತ್ತಾರೋ' ಎ೦ದು ಸೋಡಾ ಪ್ರಿಯನಾದ, ಅಲ್ಲಿಯ 
ಸೇಲ್ಸ್‌ ಸೆಕ್ಷನ್ನಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹೇಶನನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಬೈಯುವಳು. 


ತುಸು ದಿನಗಳಿಂದೀಚೆಗೆ ಅವಳಿಗ್ಯಾಕೋ ಅವನ ಚಂದದ ಕೆನ್ನೆಯ ಆಳವಾದ ಗುಳಿ ಹಾಗೂ ಆ 
ಚಿಗುರು ಮೀಸೆಯದೇ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಅವನಿಗೆ ಇವಳ ಗುಂಗುರು ಗುಂಗುರು ತಲೆಗೂದಲು ಮುತಿಕುವ 
ಮಿಂಚುಕಣ್ಣುಗಳ ಮೇಲೆಯೇ ಮೋಹ. ಇತ್ತೀಚೆಗಂತೂ, ಮಾಲನ್ನು ಗಾಡಿಗೆ ಲೋಡ್‌ ಚನಾ 
ಸೋಡಾ ಬಾಕ್ಸ್ಸ್‌ಳನ್ನು ಎಣಿಸಲು ಮುದ್ದಾಮಾಗಿ ಮಹೇಶ, ಎಸೆಸೆಲ್ಸಿ ತನಕ ಓದಿದ ಈ ಸುಜೀಯನ್ನೇ 
ಕೂಗುವಾ. 


ಹೀಗೆಲ್ಲ ಇರುವಾಗಲೇ ಒಮ್ಮೆ ಆದದ್ದು ಇಷ್ಟೇ. 


ನಗರದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಗಣೇಶನ ಹಬ್ಬದ ಸಂಭ್ರಮ. ಗಣೇಶೋತ್ಸವ ಚಾಲೂ ಆಗಿ ಐದನೇ ದಿನಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟರೂ 
ಇನ್ನೂ ಸುಜೀ, ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿನ ಯಾವ ಗಣಪತಿಗಳನ್ನೂ ನೋಡಲು ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರೆಲ್ಲ 
ನೋಡಿ ಬ೦ದು, ಅದರ ಕುರಿತೇ ಮಾತಾಡುವರು. ಸುಜೀಗೆ ಕುತೂಹಲ ನಿರಾಶೆ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುವದು. 
ಹಾಗಾಗಿ ಒ೦ದು ಭಾನುವಾರ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿಕೊಂಡು, ಉಣಕಲ್ಲಿನ ಇಬ್ಬರು ಸ್ನೇಹಿತೆಯರೊಡನೆ 
ಸುಜೀ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಗಣಪತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಹೊರಟಳು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಸುತ್ತಾಡಿ, ಯಾವ ಮೂಲೆಯನ್ನೂ 
ಬಿಡದೇ, ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಇನ್ನು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಲಾರೆ ಎನ್ನುವವರೆಗೆ, ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗಿ೦ತ ಹೆಚ್ಚು ಗಣಪತಿಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ ಬಂದ ಖ್ಯಾತಿ ತಮಗೇ ಬರಬೇಕೆಂದು ಛಲದಿಂದ ಸುತ್ತಾಡಿದರು. ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ ರಾತ್ರಿ ಒಂದೂವರೆ. 
ಆದರೂ ಅಲ್ಲಿರುವ ಬೇರೆ ಜನರ ಉತ್ಸಾಹ ಕುಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಾಕಿನ್ನು ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವಾ ಅನ್ನಿಸಿದಾಗ, 
ಭೈರಿದೇವರಕೊಪ್ಪದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಹೋಗುವ ಯಾವುದೋ ಬಸ್ಸನ್ನು ಹತ್ತಿ, ಎಲ್ಲೋ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಳಿದು ಹೊರಟರು. ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಗಣಪತಿಗಳಿಗಿ೦ತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರ ಎದಿರು ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ನಾನಾ 
ಬಗೆಯ ಗೊಂಬೆಗಳೇ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಸುಸ್ತಾದ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಮಾತಾಡದೇ ತನ್ನ ಮನೆಯ ಬದಿ ನಡೆದಳು. 
ಸುಜೀ ತನ್ನ ಮನೆಗೆಂದು ಆ ಬದಿ ತಿರುಗಿಕೊ೦ಡಳು. ಅಷ್ಟೊತ್ತು ಎಲ್ಲ ಸರಿಯಾಗಿ ಮೊದಲಿನಂತೆಯೇ ಇತ್ತು. 


ಅಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು ಒಳಗೆ ಚಿಲಕ ಹಾಕಿ ಬೆತ್ತ ಹಿಡಿದು ಕೂತಿದ್ದಾನೋ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸುಜೀ, 
ಮೃದುವಾಗಿ ಬಾಗಿಲು ಶರಾ ನಿಧಾನ ಬಾಗಿಲು “3ರೆದವಳು ಒಂದು ಹೆಂಗಸು... ಸುಜೀಗೆ ಮಾತೇ 
ಜಾ ವಿಚಿತ್ರ ಬೆರಗಿನಿಂದ ಅವಳ ಮುಖ ಮಿಕಿ ಮಿಕಿ ನೋಡುತ್ತ. ಹೊಸ್ತಿಲ ಒಳಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟಳು. 
ಆ ಹೆ೦ಗಸೂ ಕೂಡ ಏನೊಂದು ಮಾತಾಡದೇ ಒಂದು ಮೂಲೆಗೆ ಹೋಗಿ ಗೋಡೆ ಬದಿ ಮ ಮಾಡಿ 
ಮುದುರಿಕೊ೦ಡು ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟಳು. ಅಪ್ಪ ಎಂದಿನಂತೆ ತನ್ನ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದುಕೊಂಡು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಗೊರಕೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ. 


ಸುಜೀಗೆ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭವೊಂದು ಒದಗಿ ಬರಬಹುದೆಂಬ ಅನುಮಾನವೂ ಈ ಮೊದಲು ಕಾಡಿದ್ದಿ 
ಅವಳಿಗೆ ಗಾಬರಿಯ ಜೊತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಖಾಲಿತನ ಕಳೆದಂತಹ ಅನುಭವವೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತ ತ 
ಸುಮಾರು ಹೊತ್ತು ನಿದ್ದೆಯೇ ಹತ್ತಿರ ಸುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಬದುಕೇ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ ತಿರುವು ಪಡೆದಂತೆ 
ಏನೆಲ್ಲ ಅನ್ನಿ] ಸತೊಡಗಿತವಳಿಗೆ. ಅವಳ ಬಳಿ ಮೊದಲು ಹ ಮಾತು ಶುರುಮಾಡಬೇಕೆಂದೇ ಸುಜಿಯ 
ಪುಟ್ಟ ತಲೆಗೆ ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನೂ ಏನೆಂದು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಕರೆಯಬೇಕೆಂದೂ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಶಬ್ದಗುಣ /೧೧೨ 


ಯಾರಿರಬಹುದು... ನಮ್ಮ ಸಂಬ೦ಧಿಕರ್ಯಾರಾದರೂ ಇದ್ದಿರಲೂ ಬಹುದು... ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಅಪ್ಪನಲ್ಲೇ ಕೇಳುವಾ.... 

ಇವಳನ್ನು ಬೆಳಿಗ್ಗೆಯೇ ಮಾತಾಡಿಸುವಾ... ಈ ಸಣ್ಣ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಾವಿಬ್ಬರೇ ಇದ್ದ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
ಒಂದು ಬೇರೆ "ಜೀವವೂ ಇಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಡಿದ್ದಿಲ್ಲ... ಈಗ ಮ ಎಂಥದೋ ಮಮತೆ ತುಂಬಿದ 
ಅನುಭವ... ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸುಜೀ ಅವಳ ಬೆನ್ನನ್ನೇ ದಿಟ್ಟಿಸುತ್ತ ಅಳೆಯುತ್ತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿಗೆಲ್ಲ. ತಿರುಗಾಡಿ 


ಬಂದ ಸುಸ್ತಿಗೆ ಗಡದ್ದಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸಿಬಿಟ್ಟಳು. 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಾಗ ಅವಳಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯ ಬಳಿ ವಿಚಾರಿಸುವಾ ಅ೦ತ ಎದ್ದು ಹೊರ ಹೋದರೆ, ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯೇ “ಯಾರು 
ಮಗ ಅದು? ನಸುಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಿಮ್ಮನಿಯಿಂದ ಒಂದು ಹೆಂಗಸು ಹೊರಹೋದ ಹಾಗಾಯು]' ಅಂದಳು. 
ಸುಜೀಗೆ ಆಗಲೇ ತಾನು ರಾತ್ರಿ ಕಂಡದ್ದು ಕನಸಲ್ಲ ಎ೦ದು ಖಾತ್ರಿಯಾಯಿತು. ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ ತಿಳಿದ 
ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ "ಯಾವ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಂಗಸೋ ಏನೋ, ನಿಮ್ಮಪ್ಪನ ಚಾಳಿ ಏನು ನನಗೆ ಹೊಸತಲ್ಲ, ನಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ 
ಹೊಕ್ಕಿ ಹೊರಬೀಳುತ್ತಾನೋ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು' ದ ಬೈದಳು. ಅಪ್ಪನನ್ನು ವಿಚಾರಿಸುವಾ ಅಂದರೆ 
ಹ ಆಗಲೇ ಎದ್ದು ಹೊರಟಾಗಿತ್ತು. ಬಾಳಪ್ಪ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸಲಹ ಮಗಳನ್ನು ದಿಟ್ಟಸಿ ನೋಡಲೂ 
ಹೆದರುತ್ತಿದ್ದ. ಅಪ್ಪ ಮಗಳಿಬ್ಬರೂ ಮುಖಕ್ಕೆ ಮುಖ "ಕೊಟ್ಟು ಮಾತಾಡದೇ ಎಷ್ಟೋ ದಿನಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಸುಜೀಗೆ 
ತಾನು ಎಂಥದೋ ಗಡಿಬಿಡಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಎಂದೆನಿಸತೊಡಗಿತು. ರಾತ್ರಿಯೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದವಳನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಪೂರ್ವಾಪರ ವಿಚಾರಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಅನ್ನಿಸಿತು. ಆದರೆ ಅವಳೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬಂದರೂ 
ಬರಬಹುದು ಎಂದೇಕೋ ಅವಳ ಅಂತರಂಗ ಹೇಳುತ್ತಿತ್ತು. 


ಆ ಒಂದು ರಾತ್ರಿಯ ಸಾಮೀಪ್ಯದಿಂ೦ದಲೇ ಆ ಹೆ೦ಗಸಿನೊಡನೆ ಎಂಥದೋ ಬಾಂಧವ್ಯ ಸಾಧಿಸಿದಂತೆ, 
ಅಂದಿನಿಂದ ಸುಜೀಯ ಕನಸುಗಳೇ ಬದಲಾಗಿಬಿಟ್ಟವು. ಈಗ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸುಜಿಯ ಕಣ್ಣು ತುಂಬ 
ಅವಳದೇ ಚಿತ್ರ. ಆ ಎತ್ತರೆತ್ತರ ಯಂತ್ರಗಳ ನಡುವೆ, ಆ ಹಸಿರು ಸೋಡಾ ಬಾಟಲಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನಿಂತಾಗಲೂ 
ಅದೇ ಹೆ೦ಗಸಿನ ಮುಖ. ಆ ಹಸಿರು ಸೀರೆಯ ಕಪ್ಪು ಗೆರೆಗಳು, ಆ ಸೀರೆ ನೆರಿಗೆಗಳದೇ ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬ, ಅಂದು 
ರವೀನಾ ತೊಟ್ಟು ಬಂದ ಚೂಡಿದಾರದ ಚಂದವೆಲ್ಲ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು ಸುಜೀಗೆ. 


ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುವ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವಳಿಗಾಗಿಯೇ ಕಣ್ಣು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಒಮ್ಮೆ ಸಿಟ್ಟು 
ಮಾಡಿಕೊ೦ಡರೂ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಈ ಕೂಸಿನ ಮುಗ್ಧ ಹಂಬಲ ಕಂಡು ತಾನೂ ಸಂಕಟದಿಂದ ಕರಗಿದಳು. 
ತರಕಾರಿ ಬುಟ್ಟಿ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ತಿರುಗುವಾಗ, ಅ೦ದು ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಆ ಮುಖವನ್ನೇ 
ಹುಡುಕುವಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಗೂ. 


ಉಣಕಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಶನಿವಾರದ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ಈರುಳ್ಳಿ-ಅಲುಗಡ್ಡೆ ಹಚ್ಚಿ ಕೂತು ಹರಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿರುವ ಒಬ್ಬಳು ಹೆ೦ಗಸಿನದು ಅದೇ ಮುಖ ಅಂದೆನಿಸಿದ್ದೇ. ಸುಜಿಯ ಜಿ ಬಂದ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ 
“ನೋಡು ಮಗಾ, ಆಕೀನ ಕಂಡ೦ಗಾತು ನಂಗ' ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಳು. ತುಂಬ ಖುಷಿಯಿಂದ 
ಎದುರಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂತೆ ಶನಿವಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದು ಕೂತಳು ಸುಜೀ. ಆ ದಿನ ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ 
ಹುಡುಕಿದರೆ, ಅಂಥವರ್ಕಾರೂ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾ ವಿಷಾದದಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗಬೇಕಾಯಿತು. ಇವೆಲ್ಲದರಿಂದ 
ಬೇಸತ್ತ ಸುಜೀ, ಒಂದು ಸಂಜೆ ಅಪ್ಪ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಕೂಡಲೇ ಭೀತಿಯಿ೦ದಲೇ ಮಾತು ತೆಗೆದು, "ಅದೇ... 
ಆ ದಿನ... ನಾವು ಗಣಪ್ಪನನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋದ ದಿನ ರಾತ್ರಿ... ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು... ಇಲ್ಲಿದ್ದಳಲ್ಲ... ಎಂಥೇನೂ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೧೩ 


ಕೇಳಲು ಹೋಗಿ, ಅವಳ ದನಿ ಕಿವಿಗೆ ಬಿತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎನ್ನುವ ಮೊದಲೇ ಬಾಳಪ್ಪ "ಏನು? ಯಾವ 
ಹೆಂಗ್ಲು? ಏನ್‌ ಕತೀ ನಿಂದು? ತಲೀ ಗಿಲೀ ಕೆಟ್ಟೇತೆನ?' ಎಂದು 5 ದಾಟಿಯಲ್ಲೇ 'ಮಾತನ್ನು ಹಾರಿಸಿ, 
ಬಿದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಬಾಳಪ್ಪ 


ಆ ಹೆಂಗಸಿನ ಮುಖಚಹರೆ ತನ್ನ ಮನಃಪಟಲದಿ೦ದ ಆಳಿಸಿ ಹೋಗುವ ಮುಂಚೆಯೇ ಅವಳನ್ನು 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ ಸುಜಿಯಲ್ಲಿ ಬಲಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿತು. ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಂಥದೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಹೆಣ್ಣು ಜೀವ ಉಸಿರಾಡುವುದೇ ಸುಜೀಗೆ ಅನುಭವಕ್ಕಪ್ಟೇ ನಿಲುಕುವ ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ಪುಳಕವನ್ನು ತಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. 
ಆಗಲೇ ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿಯ ಮನೆಗೆ ಪೊರ್ಟೆಬಲ್‌ ಟೀವಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನಂತನಾಗ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯರ ಮುದ್ದಾಟದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಜೊತೆಗೆ ಸೇಲ್ಸ್‌ ಸೆಕ್ಷನ್ನಿನ ಮಹೇಶನನ್ನು ಕಾಣುವಷ್ಟು ಅವಳ ಕನಸು ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದರೂ, ಸುಜೀ 
ಈಗ ಎಲ್ಲ ಮರೆತು ಆ ಅನಾಮಿಕ ಆ... ಧ್ಯಾನದಲ್ಲೇ. ಸುಖ ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದಳು. 


ಆ ಕೆಂಪು ತೋಳಿನ ಸಣ್ಣ ತೇಪೆ ಹಾಕಿದ ರವಿಕೆ... ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಮಾಸಿದ ಇಳಕಲ್ಲಿನ ಗೆರೆ ಗೆರೆಯ 
ಪತ್ತಲ... ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಕುಂಕುಮದಂತೆ ಕುಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡ ಹಸಿರು ಹಚ್ಚಿ... ಕೈಗೆ ಹೊಸ ಕೆಂಪು ಹೊಳಪಿನ 
ಬಳೆಗಳು... “ನನಗ ಆಕೀನ್ನ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ತೋರ್ಸು ಅಜ್ಜಿ. ಆಕಿ ಏನ್‌ ಮಾಡೂದು ಬ್ಯಾಡಾಗಿತ್ತು. ನಾ 
ದುಡಿದದ್ದೆಲ್ಲ ತಂದು ಆಕೀ ಉಡಿಯೊಳಗ ಹಾಕತಿದ್ದೆ..' ಎ೦ದೆಲ್ಲ ಒಂದಿನ ಸಾವ೦ತ್ರಜ್ಜಿಯ ಜೊತೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು 
ಅತ್ತುಬಿಟ್ಟಳು ಸುಜಿ. ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಅವಳನ್ನು ತೊಡೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿಸಿಕೊಂಡು ತಟ್ಟುತ್ತ, “ಈ ಜಗತ್ತು ನೀನು 
ತಿಳ್ಕೊಂಡ೦ಗೆ ಇಲ್ಲ ಮಗಾ... ಅದನ್ನು ಹ್ಯಾಂಗ ಹೇಳ್ಳಿ ನಾನು... ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡ್ಕೋ...' ಎನ್ನುತ್ತ ತಾನೂ 
ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟಳು. 


“ಅದೆ೦ಂಥದೋ ಒಂದು ಔಷಧಿ ಐತ೦ತ ನೋಡು, ಜನತಾ ಬರಭಾರಿನೊಳಗ ಇಂಥಾ ಒಂದು 
ಅ೦ಗಡಿಯಾಗಷ್ಟ ಸಿಗ್ತೇತ೦ತ, ಅದನ್ನರೆ ತ೦ದು ಒಮ್ಮಿ ನಿಮ್ಮಪ್ಪಗ ಕುಡಿಸಿ ನೋಡು, ಕುಡಿಯೂದಾ ಬಿಟ್ಟೂ 
ಬಿಟ್ಟಾನು' ಎಂದು ಸಾವಂತ್ರಜ್ಜಿ ಸದಾ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಮಾತಿನಂತೆ ಒಂದಿನ ಸುಜಿ, ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀ ವೇಳೆ ಮುಗಿದೊಡನೆ 
ಮಾರ್ಕೆಟಿನ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿ ಹೊರಟಳು, ಒಬ್ಬಳೇ ಆ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಅಲೆದಳು. ಅದೇ ಅಂಗಡಿ 
ಅದೇ ಔಷಧಿ ಎಲ್ಲ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಇದರ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಅಪ್ಪ ಕುಡಿಯೋದು ಬಿಟ್ಟು, ಒಂದಿನವಾದರೂ ನಶೆ 
ಇಳಿದು ಅವನು ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದರೆ, ಅವನನ್ನು ರಮಿಸಿ ಆ ಹೆ೦ಗಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬಾಯಿಬಿಡಿಸಬಹುದೆಂದು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಖುಷಿಗೊಂಡಳು ಸುಜೀ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಬೈರಿದೇವರಕೊಪ್ಪದ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಲೆಂದು ವಾಹನಗಳ ಜೊತೆ ಯ 
ದಾಟಿಕೊಂಡು ಹಳೇ ಬಸ್‌ ನಿಲ್ದಾಣದವರೆಗೆ ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಸುಡು ಸುಡು ಬಿಸಿಲು. ಸುಮ್ಮನೇ ಅತ್ತಿ 
ಕಣ್ಣು ಹಾಯ್ದಾಗ, ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ಅಚ್ಚರಿಯ ಜೊತೆ ಅಮಿತ ಸ೦ತೋಷವೂ ಎದುರಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಅ 
ಇವಳ ಹತ ಮುಖ... ಅದೇ ಹಣೆ.. .ಮೂಗು.. ಬಾಯಿ.. ಎಲ್ಲ' ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಆವೇಶಭರಿತಳಾಗಿ, 
ಅವಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ನಿಂತಳು ಸುಜಿ, ಪರಿಚಿತಳಂತೆ ಅವಳ ಮುಖವನ್ನೇ ನೋಡಿ 
ನಸುನಕ್ಕಳು. ಓರೆಗಣ್ಣಲ್ಲೇ ಸುಜಿಯನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸಿದ ಆಕೆ ನಗಲಿಲ್ಲ. ಅವಳು ತನ್ನನ್ನು ಬಂಡ ತಿಳಿದ 
ಸುಜಿ, ದ್ರ ರಿದೇವರಕೊಪ್ಪ. ಜನತಾ ತ್ರ ಬಾಳಪ್ಪ... ಗಣಪ್ಪನ ಹಬ್ಬ..' ಚ್‌ ಜ್ಞಾಪಿಸಲು ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಳು. 
ಅವಳಿಗೆ ಷನ ಮಾತೊಂದೂ ಅರ್ಥವಾಗದೇ, ಅತ್ತ ಮುಖ ಹಾಕಿ ನಿಂತಂತೆನ್ನಿಸಿತು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಇಷಾ 
ಗ೦ಂಡಸೊಬ್ಬ ಅವಳ ಹತ್ತಿರವೇ ಪಿಸು ಮಾತಿಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದರೂ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಮೇಲೆಯೇ 


ಶಬ್ದಗುಣ /೧೧೪ 


ಸಾರ 





ಇದ್ದಂತೆನ್ನಿಸಿತು ಸುಜೀಗೆ. ಅವಳು ಏನೋ ಹೇಳಿ ತಲೆಯಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. 


ಆ ಹೆಂಗಸು ತನ್ನ ಬದಿ ಲಕ್ಷ್ಮಕೊಡದಿದ್ದಕ್ಕೋ ಅಥವಾ ಈ ಸಲವೂ ಎಲ್ಲಿ ಕೈತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತಾಳೊ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೊ ಸುಜೀಗೆ ಅಳುವೇ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. ಆಗಲೇ ಆ ಗಂಡಸು ಹಗೂರ ಸರಿದು ಹೋಗಿ ಒಂದು 
ಆಟೋ ರಿಕ್ಷಾ ತಂದಿದ್ದ. ತಕ್ಷಣ ಆಟೋ ಹತ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಹೆಂಗಸು, ಏನೋ ಮರೆತವಳಂತೆ ಸುಜಿಯ ಬಳಿ ಸಾರಿ 
ಬಂದು ನಿಂತು ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ, "ಇಷ್ಟು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಾಯದಾಗ ಹೀ೦ಗ ಬೀದಿಗಿಳಿದು ನಮ್‌ ಹೊಟ್ಟಿ ಮ್ಯಾಗ 
ಹೊಡೀಬ್ಯಾಡ ತಂಗೀ' ಎನ್ನುತ್ತಲೇ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಕೈ ಜೋಡಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳನ್ನು ಆ ಗ೦ಡಸು 
ನೂಕಿಕೊಂಡೇ ರಿಕ್ಷಾ ಏರಿದ. ಸುಜೀಗೆ ಏನೂ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ರಿಕ್ಷಾ ಬರ್‌... ಎಂದು ಹೊಗೆಯುಗುಳುತ್ತ 
ಹೊರಟೇ ಬಿಟ್ಟಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಒಂದಿಬ್ಬರು ಪೋಲಿಸರು, ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲೇ ತನ್ನನ್ನೇ ಅಳೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗಿ, ಸುಜಿ ಇದ್ದಲ್ಲೇ ಬೆವರಿದಳು. ತುಂಬ ಹೊತ್ತು ಒಬ್ಬಳೇ ನಿಂತದ್ದನ್ನು ಕಂಡ ಪೋಲೀಸು ಪೇದೆಯೊಬ್ಬ 
ಬಳಿ ಬ೦ದು, "ಈಗ ರಿಕ್ಷಾದಾಗ ಒಬ್ಬಳು ಹೋದ್ದಲ್ಲ. ಅವ್ಳು ನಿಮ್ಸ ಏನಾಗಬೇಕು?” ಎಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿಯ 
ಬೆತ್ತವನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಕುಟ್ಟಿ ಕೇಳಿದ. ಏನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದೇ ತಿಳಿಯದೇ ದಿಗಿಲಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಸುಜಿ, "ಯಾರು? 
೪. ಹೋ 'ಗೊತ್ತಿಲ' ಎಂದು ಗಾಬರಿಯಿಂದ ತಡವರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ದೇವರಂತೆ ಎದುರಲ್ಲೇ 
ಬಂದು ನಿಂತಿತ್ತು ಬೈರಿದೇವರಕೊಪ್ಪ ಎಂದು ಬೋರ್ಡ್‌ ಬರೆದುಕೊಂಡ ಬಸ್ಸು. ಥಟ್ಟನೆ ಬಸ್ಸಿನ ಮೆಟ್ಟಲೇರಿಬಿಟ್ಟಳು 


ಸುಜೀ. ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಸೀಟೂ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಬಸ್ಸು ಬಾಳಪ್ಪನಂತೆಯೇ ಓಲಾಡುತ್ತ “ತ್ತ ಸುಜೀಗೆ 
ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ಕೂತ ಅನುಭವ. 


ಯಾವುದೋ ಮಾಯೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದವಳಂತೆ ಸುಜಿ, ಈ ವರ್ಷದ ಫ್ಯಾಕ್ಟರೀಯ 
ಆಯುಧ ಪೂಜೆಗೆ, ರವೀನಾಳಂತೆ ಆ ಏಳುನೂರರ ಬೆಲೆಯ ಕಸೂತಿ ಗ್ಲಾಸಿನ ಗೋಲದ ಚೂಡಿಯನ್ನು 
ತೊಡಲೇಬೇಕೆಂದು ಶಪಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡವಳಂತೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದಳು. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೧೫ 





ಮೂಲ : 
ಅಕಿರಾ ಕುರಸೋವಾನ `'ರಾನ್‌' 


ರೂಪಾಂತರ : 


ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 


ಸ್‌ೌ7ಗಾಣ/ದಿರಿಹಿ 
ಶಬಗುಣ/)()ಆ 


ವಿಲಿಯಂ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ “ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌' ನಾಟಕವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಜಪಾನಿನ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಅಕಿರಾ ಕುರಸೋವಾ "ರಾನ್‌' ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ರಾನ್‌' ಒಂದು ಅದ್ಭುತ 
ಸಿನೆಮಾ. "ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌' ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಎಳೆಯನ ಷ್ಟೇ ಅಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಿನಿಮಾ ತ್ತ 
ಕುರಸೋವಾನ ರೀತಿ ಬೆರಗುಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಹುದು. “ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌'ನಲ್ಲಿ ದೊರೆ ಲಿಯರ್‌ಗೆ 
ಮೂವರು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಾದರೆ “ರಾನ್‌'ನಲ್ಲಿ ದೊರೆ ಹಿಡಟಾರೋವಿಗೆ ಮೂವರು ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳು. 
ಇಡೀ ಹಿಡಟಾರೋ ಸ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತಹ ಮೊದಲ ಮಗನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಪಾತ್ರವಂತೂ ತೀರಾ ಹೊಸದೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಥ್ರೋನ್‌ ಆಫ್‌ ಬಡ್‌ ಹ ಹಾಗೂ ರಶೋಮನ್‌ನ ನಾಯಕಿಯರ 
ನೆನಪು ತರುವಂತಹುದು. ಸಿನಿಮಾದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೊರೆ ತಾನು ಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ನೆನೆದು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುವುದು ಕಥೆಗೆ ಹೊಸದೇ ಆದ ಆಯಾಮ ನೀಡಿದೆ. "ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ದಲ್ಲೂ 
ಈ ಅಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕವನ್ನು “ರಾನ್‌' ನ ಚಿತ್ರಕತೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು 
ಚಿತ್ರಕತೆಯ ನೇರ ಅನುವಾದ ಅಲ್ಲ. ಸಬ್‌ಟೈಟಲ್‌ನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ನಾಟಕ ರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ 
ಸರಳ ಸಂಭಾಷಣೆ ಜೊತೆಗೆ ರೂಪಿಸಿದ ಸ್ವತಂತ್ರವೇ ಎಂಬಂತ ನಾಟಕ. ಸಿನಿಮಾದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇನಾಧಿಕಾರಿ ತೇಜ, ದೊರೆ ಚತುರ, ವೀರನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಕೊಲೆಗಡುಕರನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವುದನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಿ ಸೇನೆಯನ್ನು ತೊರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಜ್ಞಾಲಾಳ ಶಿರಚ್ಛೇದನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ತೇಜ, ಚತುರನನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಆತನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಜ್ವಾಲಾ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊ೦ಡು ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆ ಹಿಡಟಾರೋ ಅಗ್ನಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. “ಅಗ್ನಿ ಲೋಕದೊಳಗೆ ಹಾಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; 
ಲೋಕ ಅಗ್ನಿಯೊಳಗೆ ಹಾಯುತ್ತಿದೆ' ಈ ಘರ್ಷಣೆಯೇ "ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ದ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದು. ಕುಂದಾಪುರದ 
ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯಾದ ರಂಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಡಿಸಿದಾಗ ಅದು ಅಪಾರ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿತು. ಸರಳವಾದ ಕತೆ, ಬಿಗಿಯಾದ ದೃಶ್ಯಗಳು, ನಾಟಕೀಯ ತಿರುವುಗಳು, 
ಹಾಗೂ ಹದರಿತ ಓಘ “ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ದ ವಿಶೇಷತೆಗಳು: ಯಾವುದೇ ನಾಟಕ ತಂಡ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತರಬಹುದಾದ ನಾಟಕ ಇದು ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
'ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ವನ್ನು ಅಚ್ಚುಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಜೊತೆಗೆ "ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ದ ಮೊದಲ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅಚ್ಚು ಹಾಕಲಾಗಿದೆ. 


ರಂಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ 2007-08ರ ಬ್ಯಾಚಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನದ ಭಾಗವಾಗಿ 
ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ನಾನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡೆ. ಅವರು ಈ ನಾಟಕ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 


ತೊಡೇಳೊಂದದು. ಅವರೊಂದಿಗಿನ ಸತತ ಚರ್ಚೆಯ ಫಲವಾಗಿ “ಆಗ್ನಿಲೋಕ" ಪ ರೂಪ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೧೭ 


ಅಂಕ 1 - ದೃಶ್ಯ ] 


(ಊರಿನ ಹೊರವಲಯದ ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ಹಂದಿ ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿರುವ ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ. ಅವನ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಕ್ಕಳಾದ ಶೌರಿ, ಚತುರ ಹಾಗೂ ವೀರ ಇದ್ದಾರೆ. ದೊರೆಗಳಾದ ದೃತ ಹಾಗೂ ಶೃತ ಇದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಂತ ಮಿತ್ರ 
ಕೂಡಾ ಇದ್ದಾನೆ. ವಿದೂಷಕನೂ ಇದ್ದಾನೆ. ಹಂದಿ ಬೇಟೆಯ ಬಳಿಕ ಅವರೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಮದ್ಯ ಕುಡಿಯಲು 


ಕೂತಿದ್ದಾರೆ.) 

ದೃತ : . ಹಂದಿಗೆ ನಾಟಿದ ಬಾಣ ದೊರೆ ಅಗ್ನಿಯದು. ಅವರಿಗಾಗಿ ಈ ಸಂತೋಷ ಕೂಟ. 
(ಕುಡಿಯುವರು) 

ಶೃತ __: ಬುದ್ಧಿವಂತ ನಮ್ಮ ದೊರೆ. ನನ್ನ ಕಣ್ಣೆದುರೇ ಬಾಣ ಬಿಟ್ಟರು. ನನ್ನ ಕುದುರೆ ಗುರಿಯಿಡುವುದರೊಳಗೆ 
ಹಿ೦ದೆ ಬಿತ್ತು. ನಾನು ಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟೆ. 
(ನಗುವರು) 

ದೃತ :... ನಮ್ಮ ಗೆಳೆತನ ಬಲಪಡಿಸಲು ನಾನು ಈ ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡೆ. 

ಶೃತ :.. ನಾನೂ ಕೂಡ. ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಮನೆತನಗಳ ನಡುವಿನ ಬಾಂದವ್ಯವನ್ನು 
ಬಲಪಡಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

ದೃತ :. ಸರಿ, ಸರಿ. ಅದು ನನ್ನ ಇಚ್ಛೆ ಕೂಡ. ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ. ಈ ದಿನ ಸುದಿನ. ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಏನಿದೆ ಹೇಳಿ. ವೀರನಿಗೆ ಯಾರಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತೀರಿ? ನನ್ನ ಮಗಳನ್ನೊ ಶೃತನ 
ಮಗಳನ್ನೊ? 

ಅಗ್ನಿ :.. ಈ ಆಯ್ಕೆ-ಸುಲಭದ್ದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಮಗನಿಗೆ ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು? ಏನು ಮಾಡಲಿ? ನನ್ನ 
ಎರಡನೆಯ ಮಗ ಚತುರ ಈಗಾಗಲೇ ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
(ಕುಡಿಯುವರು) 

ಶೌರಿ ; . ವಿದೂಷಕ, ನಮಗೆ ಮನರಂಜನೆ ನೀಡು. 


ವಿದೂಷಕ : ದೂರದ ಆ ಪರ್ವತದಿಂದ 
ಹತ್ತಿರದ ಈ ಪರ್ವತದಿಂದ 
ಪುಟಿದು ಪುಟಿದು ಬರುತ್ತಿರುವವರಾರು? 
ತನ್ನ ಚ೦ದದ ಕಿವಿಗಳ ಕುಣಿಸುತ್ತ 
ಒಂದು ಮೊಲ 
ಒಂದು ಮೊಲ 


(ಎಲ್ಲರೂ ನಗುವರು) 


ಶಬ್ದ ಗುಣ/೧೧೮ 


ರ 


( 


ವಿ 


ಆಹಾರವಾಗಿ. 


ರಿ 


ಶೌ 


ಕ್ಮ 
ು್‌ 
ಲ 


ರ 


ಚತು 


ಬದಿಗೆ ಹೋಗುವರು) 


ಒಂದು 


ಎದ್ದು 
ದಿ 


೧ 


ನಿ 


ವನು. ಎಲ್ಲ 


ನಿದ್ದೆಗೆ ಜಾರು 


(ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ 


ಚತುರ 
ಶೌ 


ಗ್ಗ 
ಡೆ 
ಕ್ತ 


ಣಿ 
ಕ 


ರಿ 


ಚತುರ 


ಶೌರಿ 


ಚತುರ 





:7ಗಕ (ಗಿರ 
೬೭೮/೬ 1೬ | 5€₹ 


(ಮೂವರು ಮಕ್ಕಳೂ ತಂದೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸುವರು) 
ಅಗ್ನಿ :. ಒ೦ದು ಕನಸು. 
ನಾನೊಂದು ಕನಸು ಕಂಡೆ. 
ನಾನು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಪ್ರದೇಶವೊಂದರಲ್ಲಿದ್ದೆ. 
ಅದೊಂದು ತುದಿಮೊದಲಿಲ್ಲದ ಬಂಜರು ಪ್ರದೇಶ. 
ನಾನು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೆ. 
ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಎದುರಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ನಾನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಕೂಗಿದೆ. ಆದರೆ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಉತ್ತರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ನಾನೊಬ್ಬನೇ ಇದ್ದೆ, ಆ ವಿಶಾಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ. ಒಬ್ಬಂಟಿ. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಮಂಜು ಸುರಿಯುತ್ತಿತ್ತು 
ಬಲವಾದ ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತಿತ್ತು 
ಮೈಕೊರೆಯುವ ಚಳಿ ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂತು. 
(ನಗುತ್ತಾನೆ. ಅಳು ಬೆರೆತಂತೆ) 
ಎಂಥಾ ಮೂರ್ಪತನ. 
ಶೌರಿಯ ದನಿ ನನ್ನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಈ ಜಗತ್ತಿಗೆ ತಂದಿತು. 
ನಾನು ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕಂಡೆ. 
ಶೌರಿ...' ಚತುರ... ವೀರ... 


ವೀರ : ಅಪ್ಪ ನಾನೆಂದೂ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಇದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಶೌರಿ; ಸುಮ್ಮನಿರು ವೀರ. ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿರು. ನಾವು ಅವರ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದೇವೆ. 
ಚತುರ : ಎಲ್ಲ ನಿಗೂಢ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ ನನಗೆ. ನನ್ನ ಕಣ್ಣನ್ನೇ ನಂಬಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರು 


ಬಯಸುವುದು ನಮ್ಮ ವಿಧೇಯತೆಯನ್ನು. ಅಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ ಸಾಕು ನಮಗೆ. 


ಅಗ್ನಿ : ಸರಿ, ನಾನೊ೦ದು ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. ಇದೀಗ ಕೊನೆ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. 
ಅದನ್ನು ನಿಮಗೆ ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಮಯ. ದೊರೆ ದೃತ 
ಹಾಗೂ ಶೃತ, ನೀವೂ ಕೇಳಿ. ನಾನು, ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ. ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದಲ್ಲ, ಪರ್ವತ ಶ್ರೇಣಿಗಳ 
ನಡುವಿನ ಆ ಸಣ್ಣ ಕೋಟೆ, ಅಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಆವತ್ತಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಇಡೀ ಪ್ರಾಂತ್ಯ ಸದಾ 
ಯುದ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಅನೇಕ ದೊರೆಗಳು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸೆಣೆಸಿದರು. ನನ್ನ 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ, ನಾನು ನನ್ನ ಬಾವುಟವನ್ನು ಕೋಟೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾರಿಸಿದೆ. 
ನಲವತ್ತು ವರ್ಷ ನಿರಂತರ ಕಾದಾಡಿದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಇಡೀ ಪ್ರಾಂತ್ಯ ನನ್ನದಾಯಿತು. ನನ್ನ 
ಬಾವುಟವನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಕೋಟೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾರಿಸಿದೆ. ದೃತ ಹಾಗೂ ಶೃತರ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕತ್ತಿಯಿ೦ದಲೇ ಸೆಣಸುತ್ತ ಕಾದಾಡಿದೆ. ಇದೀಗ ಯುದ್ಧದ 
ಫಲವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ, ಶಾಂತಿಯನ್ನು ದೃಢವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಸಮಯ ಬಂದಿದೆ. 
ಆದರೆ ನನಗೀಗ ಎಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೨೦ 


(ಮೌನ) 

ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ನನ್ನ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ನನ್ನ ಹಿರಿಯ ಮಗ 
ಶೌರಿಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಡಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ದೊರೆ. ಯಾವ ಪೂರ್ವ ಸೂಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ ನೀವು. 

ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದ ಗಾಢವಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಅಧಿಕಾರದಿ೦ದ ಇಳಿದು ಅದನ್ನು ಎಳೆಯರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲು ಇದೇ ಸರಿಯಾದ ಸಮಯ. 
ಇದು ನನ್ನ ದೃಢ ನಿರ್ಧಾರ. ವಿದೂಷಕ, ರಾಜ್ಯದ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ತಾ. 
(ವಿದೂಷಕ ರಾಜ್ಯದ ನಕ್ಷೆ. ಯನ್ನು ಹರಡುವನು) 


ಶೌರಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಈ ರಾಜ್ಯದ ದೊರೆ. ನಾನು ದೊರೆ ಪಟ್ಟ ಹಾಗೂ ಕಾವಲು ಯೋಧರ 
ಪಡೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೊಂದಿರುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ವಾರಸುದಾರಿಕೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಶೌರಿಯ ಬಳಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನೀವೆಲ್ಲರೂ ವಿಧೇಯರಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೆ. 


[] 
(4೬ 


(೭ 
೩೦ 


(ಎಲ್ಲರೂ ತಲೆಬಾಗುವರು) 
ಚತುರ : ನಾನು ಇದಕ್ಕೆ ವಿಧೇಯ. ಆದರೆ ವೀರ ಮತ್ತು ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ನಿರ್ಧಾರ ಕೈಗೊ೦ಡಿದ್ದೀರಿ? 


ಸ್ನ : ಚತುರ, ನಿನಗೆ ಎರಡನೆಯ ಕೋಟೆಯನ್ನು, ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿರುವ ಭೂಮಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನು ವೀರನಿಗೆ ಮೂರನೆಯ ಕೋಟೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನೀವು 
ಮೊದಲನೆಯ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶೌರಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಬೆಂಬಲ ನೀಡಬೇಕು. ನಾನು ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಅತಿಥಿಯಾಗಿರುತ್ತೇನೆ. ಪ್ರತಿ ಕೋಟೆಗೆ ಸರದಿ ಪ್ರಕಾರ ಭೇಟ ನೀಡುತ್ತಿರುತ್ತೇನೆ. ಹೀಗೆ ನನ್ನ 
ಮು೦ದಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಕಳೆಯಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


(ವಿದೂಷಕ ನಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಡಚಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ) 


ಶೌರಿ: ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಆಶಯವನ್ನೂ, ನೀವೂ ಇಟ್ಟ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ ಗೌರವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ನಿಮ್ಮ 
ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಮರುಯೋಚನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


ಅಗ್ನಿ ಜ ಟಿ81 

ಶೌರಿ :. ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಮಗನಾದರೂ, ನಿಮ್ಮ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಎಂದಿಗೂ ತುಂಬಲಾರೆ. 
ಅದೊಂದು ಅತಿ ಕಠಿಣ ಗುರಿ. ನಾನು ಯುದ್ಧ ದೇವತೆಯನ್ನು ಹ ಗಟ 
"ಅವರಿಗೆ ನೂರು ವರ್ಷ ಆಯಸ್ಸು ಕೊಡು, ನನ್ನ ದನ್ನು ರ 


: ಎಂತಹ ಸುಂದರವಾದ ಮಾತುಗಳು! ನಾನು ಅಂತಹ ಜೇನಿನಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಆಡಲಾರೆ. ಅದು ನನಗೆ ಮುಜುಗರ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 


ವೀರ 


: ಬೇಕೆಂದೇ ಕೆರಳಿಸಬೇಡ. ಶೌರಿ ನನ್ನನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ನಿನ್ನ 
ಭಾವನೆಯೆ? 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೨೧ 


ಚತುರ 


ಯ್‌ 
೫20 


ವೀರ 


ಅಗ್ನಿ 


ವೀರ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೨೨ 


: ವೀರನ ಮಾತಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಡಬೇಡಿ. ನನಗೂ ಶೌರಿಯಂತೆಯೇ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ. ನಿಮ್ಮ 


ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ನಿ೦ತಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ವಿಷಯ ಖಂಡಿತ ನಮಗೆ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. 
ಈಗ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬದುಕಿನ ಕಹಿ ಬಾಣಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಸ ಸರದಿ. 


ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳಿದೆ ಚತುರ. ಎಲ್ಲಿ, ನನ್ನ ಬತ್ತಳಿಕೆ ತನ್ನಿ. 
(ವಿದೂಷಕ ಬತ್ತಳಿಕೆ ತರುವನು) 

ಅವರಿಗೆ ಬಾಣಗಳನ್ನು ನೀಡು. 

(ವಿದೂಷಕ ಹಂಚುವನು.) 

ಬಾಣವನ್ನು ಹಿಡಿಯಿರಿ. 

(ಎಲ್ಲರೂ ಹಿಡಿಯುವರು) 


ಈಗ ಮುರಿಯಿರಿ. 


(ಎಲ್ಲರೂ ಮುರಿಯುವರು. ಅಗ್ನಿ ಮೂರು ಬಾಣಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವನು. ವಿದೂಷಕನಿಗೆ 
“ಇದನ್ನು ಶೌರಿಗೆ ನೀಡು' ಎನ್ನುವನು) 


ಈಗ ಇದನ್ನು ಮುರಿಯಲು ಯತ್ನಿಸಿರಿ. 
(ಶೌರಿ ಮತ್ತು ಚತುರ ಯತ್ನಿಸಿ ಸೋಲುವರು) 


ಒಂದು ಬಾಣವನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಮುರಿಯಬಹುದು. ಮೂರು ಸೇರಿದಾಗ ಅದು ಅಷ್ಟು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಶೌರಿ ತೊಂದರೆಗೆ ಸಿಲುಕಿದಾಗ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ಪಡೆಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿದರೆ 
ಅಗ್ನಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


(ವೀರ ಬಾಣಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮುರಿಯುವನು.) 
ನೋಡಿ, ಮೂರು ಬಾಣಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿಯಬಹುದು. 
ಅದು ನಿನ್ನ ಹುಚ್ಚುತನ. ಮೂರ್ಪನ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸಬೇಡ. 


;: ಮೂರ್ಪನ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವುದು ನೀವು. ನಿಮ್ಮ ಯೋಚನೆಯೇ ಅಸಂಗತ. 


ನಿಮಗೆ ಒಂದೋ ಅರಳು-ಮರಳು. ಇಲ್ಲ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿರಬೇಕು. 


ನಿನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಅವಮಾನಿಸಬೇಡ. ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚುತನ ಎಲ್ಲಿದೆ? ನನಗೆ 
ಅರಳು-ಮರಳು ಅಂತ ಹೇಗೆ ಹೇಳುತ್ತೀ?) 


: ಹೇಳುತ್ತೇನೆ, ನಾವು ಎಂತಹ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ್ದೇವೆ? ಒಂದೋ ವಿಧೇಯತೆಯ 


ಬ೦ಜರುತನ. ಇಲ್ಲ ಭಾವುಕತೆ. 
ಅದರ ಅರಿವು ನನಗಿದೆ. 


ವೀರ 


ವೀರ 


ಶೌರಿ 
ಚತುರ 
ಶೌರಿ 
ಚತುರ 


ವೀರ 


ಚತುರ 
ಜಕ್ಕ 


: ನಿಮಗೆ ಇರಲೇಬೇಕು. ನೀವು ರಕ್ತದ ಕೋಡಿಯನ್ನೇ ಹರಿಸಿದಿರಿ. ಒ೦ದಿಷ್ಟೂ ದಯೆ, 


ದಾಕ್ಷಿಣ್ಣ ಕರುಣೆಯನ್ನು ತೋರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಈ ಯುಗದ ಮಕ್ಕಳು. ಘರ್ಷಣೆ ಹಾಗೂ 
೦) 

ಗೊಂದಲಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾದವರಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಬದ್ಧತೆ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆ 

ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ. ಅದು ನಿಮ್ಮ ಹುಚ್ಚುತನ ಅ೦ತಲೇ ನನಗರಿಸುತ್ತದೆ. ನೀವೊಬ್ಬ ಅರಳುಮರಳು 


ಮುದಿ ಹುಚ್ಚ 


: ಮುದಿ ಹುಚ್ಚ! ನಾನು ನಿನ್ನ ಅಪ್ಪ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಮರೆತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೀಯ. 


ಮುಂದೊಂದು ದಿನ ನೀನು ನನ್ನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಇರಿದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಬೆನ್ನಿಗೆ ಇರಿಯಲಿರುವವನು ನಾನಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮನ್ನು ಸು೦ದರ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಮರುಳುಗೊಳಿಸಿದ 
ಈ ಇಬ್ಬರು. 


ವೀರ| 
ಅವನು ಶೌರಿಗೆ ನೀಡಿದ ಅಧಿಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಟ್ಟಿಕಿಚ್ಚು ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ಹಾಗಾಗಿಯೇ ನೀನು ನಮ್ಮ ವಿರುದ್ಧ ಸಲ್ಲದ ವಾಗ್ದಾಳಿ ನಡೆಸಿದ್ದಿ. 


ನೀನು ನಮ್ಮ ಸಹೋದರ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ನೀನು ಏನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀಯ ಎಂಬುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಗಮನ ಇದರಲಿ. 


ನಿಮ್ಮ ಮೂರು ಬಾಣಗಳ ಪಾಠ ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತಲ್ಲ! ನಿನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ನಡುವಿನ ಒಗ್ಗಟ್ಟು 
ಮುರಿದು ಹೋಗಿದೆ. 


ನೀನು ತಂದೆಯ ಆಶಯವನ್ನು ನಗೆಪಾಟಿಕೆಯ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀಯ. 


: ತಂದೆ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದೀಯ? ಸರಿ. ನೀನು ಹಾಗೆ 


ಭಾವಿಸುವುದಾದರೆ, ನಾನು ಈಗಿಂದೀಗಲೇ ನಿನ್ನ ಜೊತೆಗಿನ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು 
ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇಂದಿನಿ೦ದ ನೀನು ನನಗೆ ಅಪರಿಚಿತ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟು ಹೋಗು. 


ನೀವು ಹಾಗೆ ಹೇಳಕೂಡದು. 
ಸುಮ್ಮನಿರು ಮಿತ್ರ, ಅವನನ್ನು ಅತಿಯಾದ ಮುದ್ದಿನಿಂದ ಬೆಳೆಸಿದ್ದು, ನನ್ನ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು 
ನಾನೇ ಅವನನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡಿದವನು. ತಪ್ಪು ನನ್ನದೇ. ಅವನು ಒರಟನಾಗಲಿಕ್ಕೂ ನಾನೇ 


ಕಾರಣ. ಈಗ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಟ್ಟರೆ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ತಡವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಮಾಂಸ ಕೊಳೆತರೆ 
ಅದು ನನ್ನದೇ ಆದರೂ ಕತ್ತರಿಸಿ ಎಸೆಯುವುದೊಂದೇ ದಾರಿ. 


ತಡೆಯಿರಿ ದೊರೆ. ವೀರ ಕಟುವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದ್ದಾನೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಇದೆ. ಅವನು ಹೃದಯದಿಂದ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಸರಿಯಾಗಿ ನೋಡಿ. ಅವನು 
ಅ೦ದಿದ್ದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ ಎ೦ದು ನಿಮಗೆ ಗೊತಾಗುತದೆ. 


ಸದ್ದು | 
ಕ 
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ಅಂಕ 2 - ದೃಶ್ಯ 1 


(ಅರಮನೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗ. ಶೌರಿ ಹಾಗೂ ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ಜ್ವಾಲಾ ಇದ್ದಾರೆ.) 


ಶೌರಿ : ಜ್ನಾಲಾ, ನಾನೀಗ ಇಡೀ ಅಗ್ನಿ ಸಾಮಾಜದ ದೊರೆ. 
ು್‌ಿ ಲ್ಕ ಇಷ (| 
ಜ್ನಾಲಾ ಆದರ ರಾಜ ಲಾಂಛನ ಯಾರ ಬಳಿಯಿದೆ?) 
ಶೌರಿ :. ಅದನ್ನು ನನ್ನ ತಂದೆಯವರೇ ತಮ್ಮ ಬಳಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ 
ಜ್ವಾಲಾ ಅದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ? ಅದು ಅಗ್ನಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ದೊರೆಯಾದ ನಿಮಗೆ ಸೇರಬೇಕಾದಲವೆ? 
ರಿ ಎಂ ಷೆ 
ರಾಜ ಲಾಂಛನವಿಲ್ಲದೆ ನೀವೊಂದು ನೆರಳು.. 
ಶೌರಿ :.. ಏನು ನಿನ್ನ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ? ಅವರು ಈಗ ತಾನೇ ಎಲ್ಲ ಲ್ಲದಕ್ಕೂ ನಾನೇ ಅಧಿಕಾರಿ ಎಂದು 
ಜ್ಮ್‌ 
ಸಷಶಡಿಸಿದಾರೆ 
2೮೪ ಓ) 
ಜ್ನಾಲಾ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ತಿಸಿ 
1 
ಶೌರಿ ಯಾರಲ್ಲಿ! ತಂದೆಯ ಅಂ೦ಗರಕಕರಿ೦ದ ರಾಜ ಲಾ೦ಂಛನವನು, ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬನಿ 


ಅಂಕ 2 - ದೃಶ್ಯ ) 


(ಕೋಟೆಯ ಹೊರಗೆ ಶೌರಿ ಹಾಗೂ ಅಗ್ನಿಯ ಸೈನಿಕರು ಸೆ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ) 


ಇ 
ಶೌರಿ ಸೈನಿಕ : ಆ ಲಾಂಛನ ಕೊಡಿ. ಇದು ದೊರೆ ಶೌರಿಯವರ ಅಪಣೆ. 
ವಿದೂಷಕ : ನಿನಗೆ ಲಾ೦ಛನ ಬೇಕೇನು?) 


ಅಗ್ನಿ ಸೈನಿಕರು: ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ | 

ಶೌರಿ ಸೈನಿಕ : ಅದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೋ 

(ಶೌರಿಯ ಸ್ನೆ ಸೈನಿಕನೊಬ್ಬ ದ ಕಸಿದುಕೊಂಡು ಓಡುವನು. 
ಅಗ್ನಿಯ ಸೈನಿಕರು ಹಿ೦ಬಾಲಿಸುವರು. ಲಾ೦ಛನಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಿತ್ತಾಟ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಲಾ೦ಛನ ಪುನಃ ಅಗ್ನಿ ಸೈನಿಕರ ಕೈಗೆ 
ಹೋಗುವುದು.) 

ವಿದೂಷಕ : ಎಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ದೊರೆ 


ಬರೀ ರ್ಯ 1 
(ಒಬ್ಬ ಶೌರಿಯ ಸೈನಿಕ ವಎದೂಷಕನನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿಕೊ೦ಡು 


ಶೌರಿ ಸೈನಿಕ ಕೆ ದುಷ್ಟ ಇ ಇಗೋ ನಿನಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿಸುತೇನೆ. 


ಬಿ 





(ಇನ್ನೇನು ಕೊಲ್ಲಬೇಕು. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೋಟೆಯ ಮೇಲಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಅಗ್ನಿಯ ಬಾಣಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ.) 


ಶಬಗುಣ/೧೨೬ 


(ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿರುವ ಅಗ್ನಿಯ ಅಂಗರಕ್ಷಕರು ಹಾಡು ಮೋಜಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೋಟೆಯ ಮೇಲೆ ದೊರೆ ಶೌರಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.) 


ವಿದೂಪಕ : 


ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ದೊರೆಯನ್ನು 
ಗಾಳಿ ಸರದಾರನನ್ನು 


ಅತ್ತ ಓಲಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ 

ಇತ್ತ ಓಲಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ 

ಗಾಳಿ ಬ೦ದತ್ತ 
ತೂರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಲಾಂಛನವಿಲ್ಲದ ಖಾಲಿ ಪೊಟರೆ 
ಬರಿ ಖಾಲಿ ಪೊಟರೆ 

ಎಂಥ ತಮಾಷೆ 

ಎಂಥ ತಮಾಷೆ 


(ಎಲ್ಲರೂ ನಗುತ್ತಾರೆ. 
ಶೌರಿ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ.) 


ಶೌರಿ 


3 33ತ್ಕ ಷ್ಛ3 


ಅಂಕ 2 - ದೃಶ್ಯ 4 
(ಅರಮನೆಯ ಒಂದು ಒಳಕೋಣೆ. ಶೌರಿ ಮತ್ತು ಜ್ವಾಲಾ ಕೂತಿದ್ದಾರೆ) 
ಯಾರಲ್ಲಿ | ತಂದೆಯವರನ್ನು ಕರೆತನ್ನಿ. 
ರಾಜ ಲಾ೦ಛನವನ್ನು ತರಲು ಹೋದ ಸ್ಥೆ 'ನಿಕನನ್ನು ಕೊ೦ದದ್ದು ನಿಮಗೆ ಅವಮಾನ 


ಮಾಡಿದಂತೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿಮ್ಮ 22, ನಾವು ತಯಾರಿಸಿದ ದ್ಠ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗೆ 


ಸಹಿ ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಹಿಂತೆಗೆಯಬೇಡಿ. 
(ದೊರೆ ಅಗ್ನಿ ಬರುವನು) 

ನನ್ನನ್ನೇಕೆ ಬರಹೇಳಿದಿರಿ? 

ಮಾವಂದಿರೆ, ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೆ? 


ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ? ನಾನೆ೦ದರೆ ಯಾರು? 
ನನ್ನ ಪತಿಯ ಗೌರವಾನ್ವಿತ ತಂದೆ. 


ಅಪ್ಟೆಯೆ) ಮಹಾನ್‌ ಮಹಾರಾಜ, ಅವನು ಸತ್ತು ಹೋದನೆ? 
ಷೆ ಬೇಡ. 


ನಾನು ತಮಾಷೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆಯೆ? 
(ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ) 


ನಾನು ನನ್ನ ಪಟ್ಟ ಮತ್ತು ಅ೦ತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಇನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅದನು, 
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ಶಬ್ದಗುಣ/೧೨೮ 


ಎ 


ಶೌರಿ 


ಅಗಿ 


ಸಹಾಯಕ : 


ಸ್ಯಾ”; 
ಶೌರಿ 


ಜ್ಹಾಲಾ 


ಇದೆಲ್ಲ ನಡೆಯುತ್ತಿರಬೇಕಾದರೆ, ನಾನು ವಿಧೇಯನಾಗಿರುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? 
ಅವರು ಸೈನಿಕರು. ಹಾಸ್ಯದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತಾರೆ. 


ಹಾಸ್ಯದ ಹಾಡುಗಳು ಬಹಳ ದೂರ ಹೋಗಬಹುದು. ಆ ಹಾಡು ನನ್ನನ್ನು ತಮಾಷೆಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿಸಿದೆ. ನನ್ನ ಸೈನಿಕ ನನ್ನ ಗೌರವ ಕಾಪಾಡಲು ಹೊರಟರೆ, ಕ್‌ ಅವನನ್ನು 
ಕೊಂದಿರಿ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ನಾನು ಸಹಿಸಲಾರೆ. ಈ ಸಲ ಆದದ್ದು ಆಯ್ತು. ನಾನು ಕಡೆಗಣಿಸುವೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಮತ್ತಿ ಪುನರಾವರ್ತಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಮಾತು ಕೊಡಿ. ಪ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗೆ ಸಹಿ 


ಮಾಡಿ. 

ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ | ಇದು ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ್ದು. ಓದು ಅದನ್ನು. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, 

ನಾನು ದೊರೆ ಶೌರಿಗೆ ಅಗ್ನಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತೇನೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, 


ನಾನು ದೊರೆ ಶೌರಿಯನ್ನು ಅಗ್ನಿಮನೆತನದ ಏಕಾಧಿಪತ್ಯ ಹೊಂದಿರುವ ದೊರೆಯಾಗಿ 
ರಾಜಲಾಂಛನದ ಜೊತೆಗೆ ನೇಮಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, 


ನಾನು ದೊರೆ ಶೌರಿಯ ತಂದೆಯಾಗಿದ್ದು ಅವನ ಅಧಿಕಾರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟವನಾಗಿ, 
ಅಂತೆಯೇ ವರ್ತಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗೆಂದು ದೇವತೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 


ನಾನು ಅವಿಧೇಯನಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳು ನನಗೆ ತಕ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆ ನೀಡಲಿ. 
ನಾನು ಇದಕ್ಕೆ ಸಹಿ ಹಾಕಬೇಕೆ? ಈ ಕ್ಷುದ್ರ ಪತ್ರಕ್ಕೆ? 


ಇಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನೆಲ್ಲ ನೀವೇ ಸ್ವತಃ ದೊರೆಗಳ ಮುಂದೆ ಘೋಷಿಸಿದ್ದಿರಿ. ಈಗ ಸಹಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 


ಏನು ತೊಂದರೆ? ಸಹಿ ಮಾಡಿ. 
(ಅಗ್ನಿ ಸಹಿ ಮಾಡುವನು) 
ನೀನೂ ಒಬ್ಬ ಮಗನೆ? 
ಏನು ನಿಮ್ಮ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ?) 


ಇದು ಮಗನೊಬ್ಬನ ವರ್ತನೆಯೆ? ಹೆಂಟಿ ಹುಂಜವನ್ನು ಕುಕ್ಕಿ ಬಾಯಿಬಡುಕನನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನಿಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ ನಿಲ್ಲಲಾರೆ. ಹ 'ಷ್ಟವಶಾತ್‌ ನನಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಮಗನಿದ್ದಾನೆ. ನಾನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ. 


(ಹೋಗುವನು) 


ನಾನು ಈ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದೆ. ಇದು ನನ್ನ ತಂದೆಗೆ ಸೆ ಸೇರಿದ್ದಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ನಿಮ್ಮನ್ನು 


ಮದುವೆಯಾಗಲು ಇದನ್ನು "ಬಿಟ್ಟು ತೆರಳಿದೆ. ನನ್ನ ಮದುವೆಯ ನಂತರ ನನ್ನ ತರದೆ. 
ಅಣ್ಣಂದಿರು ತುಸು ನಿರಾಳರಾಜರು. ಕಾವಲಿನಲ್ಲಿ "ಎಚ್ಚರಿಕೆ ತಪ್ಪಿದರು. ಅಗ್ನಿ ಅವರನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲಿಸಿದ. ಈಗ ಮತ್ತೆ ನಾನು ನನ್ನ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ; ಸೇರಿದ ಅರಮನೆಗೆ ವಾಪಾಸು ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. 


ನಾನು ಈ ದಿನಕ್ಕಾಗಿ ಎಷ್ಟೊಂದು "ಹಾರೈ? ದ್ಚೆ. "ಲ್ಲೇ. 
ಸು ಇಲೇ... 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಳು. ಯು ಹು 
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ಓ ಮಿಂಚೆ! 
ಉಗ್ರ ಬೆಳಕನ್ನು ಹರಿಸಿ ನನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಸುಡು 
ಎದೆ ನಡಿ ವ ಸಿಡಿಲೆ 
ಕೃತಫ್ನ ಮನುಷ್ಯನ ಎದೆಯನ್ನು ಸೀಳಿಹಾಕು. 
ಉಗಿ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು. ನೀವು ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ಹಾಗೆ ಹೃದಯ ಹೀನರಲ್ಲ. 
ಪಂಚಭೂತಗಳೆ, ನಾನು ನಿಮ್ಮನ್ನು ದೂಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊರಹಾಕಲ್ಪಟ್ಟ ನಡುಗುವ ಮೈಯ 
ಈ ಬಡಪಾಯಿ ಮುದಿಯನ ಮೇಲೆ ಸಮರ ಸಾರಿ. 
(ವಿದೂಷಕ ಮತ್ತು ಮಿತ್ರ ಧಾವಿಸಿ ಬರುವರು.) 
ವಿದೂಷಕ : ದೊರೆ, ದೊರೆ. ಏನಾಗಿದೆ ನಿಮಗೆ? 


(ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ) 
ಅಗ್ನಿ : . ಯಾರು ನೀವು) 
ಮಿತ್ರ : ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿ. ನಾನು ಮಿತ್ರ 


ಗ್ನಿ ಬಾ ಮಗು, ನಿನಗೂ ಚಳಿಯಾಗುತ್ತಿದೆಯೇ? ಹೊದಿಕೆ ತರಲೇ? 

ವಿದೂಷಕ : ದೊರೆ, ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ? ಯಾಕೆ ಹುಚ್ಚು ಹುಚ್ಚಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ? 
ಗ್ನಿ ದೂರ ಸರಿ. ನನ್ನನ್ನು ನನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಬಿಡು. 

(ದೂರ ಓಡುವನು, ನೆಲದ ಮೇಲಿನ ಹುಲ್ಲುಗರಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೀಳುವನು.) 


ಮಿತ್ರ : ದೊರೆಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿದೆ. 
ವಿದೂಷಕ : ಓ| ಏನಾಗಿ ಹೋಯಿತು. 
ಅಗ್ನಿ `ಓ] ಏನಿದು! ನನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮುಂದೆ ದೃಶ್ಯಗಳ ಸರಮಾಲೆ! ಅದ್ಭುತವೆಂದರೆ ಇದು! ಈ 


ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹುಲ್ಲು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ದ "ನಾನು ನಾಶಮಾಡಿದ 
ಎಲ್ಲವನ್ನು; ಕೋಟೆ, '`ಕೊತ್ತಲಗಳನ್ನು. ನಾನು ನಾಶಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ; ಒಂದರ ನಂತರ 
ಒಂದು ಹಿಡಿ ಬರುತ್ತಿವೆ. ನನ್ನ ಕಣ್ಣ ಎದುರೇ. 


(ಕುಸಿದು ಬೀಳುವನು. ವಿದೂಷಕ ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತುಕೊಳ್ಳುವನು) 


ಅಂಕ 4 - ದೃಶ್ಯ 2 
(ಗುಡಿಸಲೊ೦ದರ ಮುಂದೆ. ವಿದೂಷಕ ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಮಿತ್ರ ಜೊತೆಗಿದ್ದಾನೆ.) 
ಮಿತ್ರ : ಒಳಗೆ ಯಾರಿದ್ದೀರಿ? 
ವಿದೂಷಕ : ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ಹಾದಿಹೋಕರು ನಾವು. ಒಂದು ರಾತ್ರಿಯನ್ನು ಕಳೆಯಲು ನಮಗೆ 
ಅವಕಾಶ ಕೊಡಿ. 
ನಿಶಾರ : ನನ್ನ ಮನೆ ಯಾರ ವಾಸ್ತವ್ಯಕ್ಕೂ ತಕ್ಕುದಾಗಿಲ್ಲ. 
ವಿದೂಷಕ : ನಮಗೆ ವಿಶೇಷ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಏನೂ ಬೇಡ. 
ನಿಶಾರ :. ಕ್ಷಮಿಸಿ, ನಾನು ಒ೦ಟಿಯಾಗಿರಲು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 


ವಿದೂಷಕ : ಆಶ್ರಯ ಬಯಸುತ್ತಿರುವವರು ಸ್ವತಃ ಮಹಾರಾಜ. ನಾವು ಒಳಬರುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
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ಚತುರ 
ಶಬಗುಣ/೧೩೮ 


ಕ್‌೧ 


ಜ್ವಾಲಾ :..: ತೇಜ, ನನ್ನ ಗ೦ಡನ ದೇಹ ಎಲ್ಲಿದೆ? 


ಚತುರ : ಸೇನೆಯ ಎದುರು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಿಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ನಾವು ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲೇ 
ಹೂಳಿದೆವು. ನದಿಯ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿದೆವು. 

ಜ್ವಾಲಾ : ತೇಜ, ಅವರ ಶಿರಸ್ತ್ರಾಣ ಹಾಗೂ ಶಸ್ತಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ? 

ಚತುರ : ನೀವು ನನ್ನನ್ನು ಹಂಗಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. 1. ಅವುಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದನ್ನು ಕಂಡೂ ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು "ಆಡುತ್ತಿದ್ದೀರೆ. 

ಜ್ಞಾಲಾ _: ಹೂಂ. ಆದರೆ ನೀವು ಅವರ ಸಾವಿನ ಬಳಿಕ ಅಷ್ಟು ಬೇಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತೀರಿ 
ಎಂದು ನಾನು ಕನಸಿನಲ್ಲೂ ಯೋಚಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಚತುರ : ಅದು ದೊರೆಗೆ ಇಷ್ಟ ಷ್ಟವೆನಿಸುವ ವಿಷಯ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದೆ. ಅದು ನನ್ನ 


ಮೂರ್ಪತನವೇ ಸರಿ. ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ. 
(ಶಿರಸ್ತ್ರಾಣವನ್ನು ಕಳಚಿ ಕೆಳಗಿಡುವನು) 


ಜ್ಹಾಲಾ._: ನಾನು ನಿಮ್ಮೊಡನೆ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಲು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 
(ಚತುರ, ಜ್ವಾಲಾಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲರೂ ಹೋಗುವರು) 
ಜ್ವಾಲಾ : . ನಿಮ್ಮ ತಂದೆಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿದೆ ಎಂದು ಜನ ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಚತುರ : ಅದರಿಂದ ನಿಮಗೆ ಸ೦ತೋಷವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಜ್ವಾಲಾ : ಅಂದರೆ ಏನರ್ಥ? 
ಚತುರ : ನಾನು ಇದ್ದ ವಿಚಾರವನ್ನು ನೇರ ಹೇಳಿದೆ. ನಿಮಗೆ ಘಾಸಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಕ್ಷಮಿಸಿ. ಅವರು ನಿಮ್ಮ 


ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡಿದರು ಎನ್ನುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ತಂದೆಯವರನ್ನು ನೀವು 
ದ್ವೇಷಿಸಬೇಕಾದ್ದೆ. ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದೆಯೇ? 


ಜಾಲಾ : ಈಗ ನನ್ನ ಸರದಿ. ನಾನೂ ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಹೇಳಬಯಸುವೆ. ನಿಮಗೂ ನನಗಾದಷ್ಟೇ 
ಸಂತುಪವಾಗಿರಬೇಳು. ದೊರೆ ಚತುರ. ಈಗ ನೀವು ಅಗ್ನಿ ತ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ. ಈ 
ಶಿರಸ್ತಾಣ ಸಹಜವಾಗಿ ನಿಮಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. 


(ಶಿರಸ್ತಾಣ ಕೊಡಲು ಹೋದವಳು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಅವನ ಮುಖಕ್ಕೆ ರಾಚಿ, ಕೆಡವಿ ಕಿರುಗತ್ತಿ 


ಹಿರಿಯುವಳು) 

ಜ್ಹಾಲಾ : ನಾನೇನು ಅಂಧಳಲ್ಲ. ನೀನು ನಿನ್ನ ಸಹೋದರನ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿಸಿದೆ. ಅವನ ಪಟ್ಟವನ್ನು 
ಕಿತ್ತುಕೊಂಡೆ. ಈಗ ಸಾಯಲು ತಯಾರಾಗು. 

ಚತುರ: ಇಲ್ಲ! ಇಲ್ಲ! 

ಜ್ವಾಲಾ :. ಈಗಲೂ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲವೇನು? 

ಚತುರ : ನನ್ನ ಅಣ್ಣನನ್ನು ನಾನು ಕೊಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. 

ಜ್ವಾಲಾ : ಹಾಗಾದರೆ ಕೊಂದವರು. ಯಾರು? ಮಾತಾಡು. ಯಾರದು? 

ಚತುರ : ತೇಜ | 

ಜ್ಞಾಲಾ _: ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ | 


ಆಜ್ಞಾಪಿಸಿದವನು ನೀನು. ಆದರೆ ಅಪವಾದ ಹೊತ್ತು ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಯಾರಿಲ್ಲ. « 
ಮುಂದಾಳು. | 
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೧್‌ 


ರ 
ರು 


೧೨೦ 


ಲ 


ರ 


ಶಬಗುಣ/ ) 
ಆ 


ಕ್‌ 


ಚತುರ 


ಜ್ಹಾಲಾ 


ಚತುರ 


ವಿದೂಷಕ 


ಅಗ್ನಿ 


ವಿದೂಷಕ 


ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಮೀರಿದ್ದು! ರಾಣಿ ನಿಹಿಲೆ ನರಿಯಾಗಿ ಬದಲಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. 
ನನ್ನ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಸ ಸಾಕು ಮಾಡು. ಇದು ಶಿಲ್ಪವೊಂದರಿಂದ ತೆಗೆದು ತಂದಿರುವ ಮುಖ. 


ಬುದ್ಧಿವಂತ ನರಿ। ಮೊದಲು ಅದು ಮನುಷ್ಯನ ರೂಪ ತಳೆಯಿತು. ಈಗ ಕಲ್ಪಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಹೊರಿದಿದೆ. 
ತೇಜ! ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ಮೂರ್ಪಳೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದೀಯೇನು? ' 


ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ನರಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ರೂಪ ಧರಿಸುತ್ತವೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಜಾಗತೆ ವಹಿಸಿ ದೊರೆ. ಅವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆ೦ಗಸರ ರೂಪ ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯ 
ಏಶಿಯಾದಲ್ಲಿ ನರಿಯೊಂದು ದೊರೆ ಪಾನ್‌ ತ್ತುವನ್ನು ವಶೀಕರಿಸಿದ್ದು ಕೇಳಿದ್ದೆ. ಮತ್ತು 
ಅದು ಸಾವಿರ ಮಂದಿಯನ್ನು ವಧಿಸುವಂತೆ ತು. ಚೀನಾದಲ್ಲಿ “ದು ದೂರೆ ಕಿಂಗ್‌ 
ಯು ನನ್ನು ಮದುವೆ ಕ ದೇಶವನ್ನೇ ನಾಶ ಮಾಡಿತು. ಜಪಾನ್‌ನಲ್ಲಿ ರಾಣಿ 
ತಮಾಮೋ ಕೂಪ ಧರಿಸಿ ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಭಾರೇ ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಅದು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಒಂಭತ್ತು. ಬಾಲ ಇರುವ ನರಿಯಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅನಂತರ 
ಅದು ತವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳವಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ ಅದೀಗ ಇಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಎಚ್ಚರ ಇರಿ ನನ್ನ "ದೊರೆ, ಎಚ್ಚರ ಇರಿ. 


(ಹೋಗುವನು) 


ಇದೇ ಏನು ನೀವು ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ?) ನನ್ನನ್ನು 
ಅವಮಾನಿಸಲು ನೀವು ತೇಜನ ಜೊತೆ ಸೇರಿ ಪಿತೂರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. 


ಇಲ್ಲ. ನೀವು ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ತಪ್ಪು. 
ಇದನ್ನು ಸಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಮಾಡಿದವನು ತೇಜ. 


ತೇಜ.... ತೇಜ... ಅವನು ಬರೀ ನಿಮ್ಮ ಸೇನಾಧಿಕಾರಿ ಏನು?) ಶೌರಿಯನ್ನು ಕೊಂದ 
ಖಳನಾಯಕ ಅವನು. ಈಗ ನಿಹಿಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿದ ಧೀರ. ಎರಡು ತಲೆಯ ಪಿಶಾಚಿ. 
ನಿಹಿಲೆಯ ತಲೆ ಬೀಳುವ ತನಕ ನೀವು ನನ್ನನ್ನು ನೋಡುವ ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 


(ಹೋಗುವಳು) 
ಅಂಕ 5 - ದೃಶ್ಯ 6 
(ಕೋಟೆಯ ದಾರಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತು ವಿದೂಷಕ) 


ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಆಕಾಶ ತಿರುಗುಮುರುಗಾಗಿವೆ. ನಾನು ವಿದೂಷಕ, ಅವುಗಳನ್ನು ನಗಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಇವನು ಯಾವಾಗಲೂ ಅಸಂಬದ್ಧ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ನಾನು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಸತ್ಯ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಏನು ಹೊರಡುತ್ತದೋ ನೋಡೋಣ. ಏ ಮುದುಕ! ಮಾತಾಡು. 


(ಅಗ್ನಿ ಗೋಡೆಯನ್ನು ತಡವತ್ತಿದ್ದಾನೆ) 
ಇದು ಗೋಡೆ... ನಾನು ನಾಶಮಾಡಿದ ಕೋಟೆಯ ಗೋಡೆ. 
ಹಾವಿನ ಮೊಟ್ಟೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಬೆಳ್ಳಗೆ ಮತ್ತು ಪವಿತ್ರ ಇರುತದೆ. 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೪೫ 
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ವಿದೂಷಕ ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸು 


ಅಂಕ 5 - ದೃಶ್ಯ ತ 
(ಅರಮನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ) 


ತೇಜ :: ದೊರೆ, ವೀರ ಗಡಿಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ನದಿ ದಾಟಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಹೊರಗಿನ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ 
ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿದ್ಳಾನೆ. 


ಚತುರ : ಅದಕ್ಕೆ ತ ಇಲ್ಲ. ಅಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಸೈನಿಕರಿಂದ ಅವನೇನು ಮಾಡಬಲ್ಲ? ನಾವು ಅವರನ್ನು 
ಎದುರಿಸಿ ಸೋಲಿಸಲು ಇದು ಸರಿಯಾದ ಸಮಯ. 


ಅಧಿಕಾರಿ 1 : ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಅವರಿಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದಾರಂತೆ: ಅದು ಈಡೇರಿದ ಬಳಿಕ ಅವರು 
ಶಾಂತಿಯಿಂದ ಹಿ೦ತಿರುಗಲಿದ್ದಾರಂತೆ. 


ತೇಜ : ದೊರೆ, ಇದು ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಸಮಯವಲ್ಲ. ವೀರನಿಗೆ ತಂದೆಯನ್ನು 
ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಬಿಡಿ. ಈ 'ಯುದ್ಧ ತಪ್ಪಿಸಿ. 


ಚತುರ : ನಾವೀಗ ಸುಮ್ಮನಿರುವಂತಿಲ್ಲ. ಯುದ್ಧ ಸಾರಲೇ ಬೇಕು. ಅಗ್ನಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದೇ ನಮಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 

ತೇಜ :. ಈಗಾಗಲೇ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಶಾಂತಿ ಇದೆ. ದೃತ ಮತ್ತು ಶೃತ ಕೂಡ ಸಮಯ 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಧಾಳಿ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸುಮ್ಮನಿರುವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯದು. 


(ರಾಣಿ ಜ್ವಾಲಾ ಆಗಮಿಸುತ್ತಾಳೆ.) 

ಚತುರ : ನೀವೀಗ ಹೋಗಿ. ಮತ್ತೆ ಮಾತನಾಡುವ. 

(ಎಲ್ಲರೂ ಹೋಗುವರು) 
ಜ್ಹಾಲಾ : ತೇಜ ಮತ್ತೆ ನಿಮ್ಮನ್ನು ತನ್ನ ಕಡೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಚತುರ: ಹಾಗೇನಿಲ್ಲ. ಇದು ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಸಮಯವಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವನ ಭಾವನೆ. 
ಜ್ಞಾಲಾ ;: ಶೂರರು ಮಾತ್ರ ಯುದ್ಧ ಗೆಲ್ಲಬಲ್ಲರು. 

ದೃತ, ಶೃತರಿಗೆ ಯಾಕೆ ಹೆದರಬೇಕು? 

ನಿಮ್ಮ ತಂದೆಯನ್ನು ಹೋಗಲು ಬಿಟ್ಟು ನೀವು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದಿರಿ. 
ಚತುರ : ನನಗೂ ಈಗ ಹಾಗೇ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅವರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಮೊದಲು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಜ್ವಾಲಾ : ಅಗ್ನಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು ವೀರನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಡು ತಂದೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು' "ಎಂದು ಒಂದು ಸಂದೇಶ ಕಳುಹಿಸಿ. ಅವನ 
ಚಲನವಲನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಕೊಲೆಗಡುಕರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. 


ಅಂಕ 5 - ದೃಶ್ಯ 8 
(ಮುರುಕು ಕೋಟೆಯ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತು ವಿದೂಷಕ) 
ಅಗ್ನಿ : ನಾನು ಕಳೆದು ಹೋಗಿದೇನೆ. 
ಎ 


ವಿದೂಷಕ 


ತೇಜ 
ಚತುರ 


ತೇಜ 


ಚತುರ 


ತೇಜ 


ಶಬಗುಣ/೧೪೮ 
ಟ್ರ 


ಮನುಷ್ಯನ ಪಾಡೇ ಅದು 
ಈ ದಾರಿ ನನಗೆ ಪರಿಚಿತ. ನಾನು ಈ ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. 


ಮನುಷ್ಯ ಯ ವಾಗಲೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಮಗೆ 
ಸು ಸುಸ್ತು ಅನಿಸಿದರೆ, “ಹಾರಿ ॥ ಬಿಡಿ. 


(ಅಗ್ನಿ ಹಾರುವನು. ವಿದೂಷಕ ಗಾಬರಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. “ದೊರೆ... ದೊರೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಕೆಳಗೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಗ್ನಿ ಕೋಟೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಹಿಲೆ, ನಿಶಾರರನ್ನು. ಕಂಡಂತೆ ಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾನೆ) 


ಯಾರದು ಅಳಿ? ನಿಹಿಲೆ ಮತ್ತು ನಿಶಾರ | 


ಎಲ್ಲಿ ದೊರೆ? ಯಾರು ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲವಲ್ಲ? 


ಈ ಅವಶೇಷ ಹಿಂದೊಮೆ ಕೋಟಿಯಾಗಿತ್ತು 
ಅದು ನಿಹಿಲೆಯ ತಂದೆಗೆ ಸೆ ಸೇರಿತ್ತು. ನಾನು 
ಅದನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿದೆ. ನಾನು ಇಲ್ಲೇಕೆ 
ಇದ್ದೇನೆ? ನಿಹಿಲೆ ಇಲ್ಲೇಕೆ ಇದ್ದಾಳೆ? ನಿಶಾರ 
ಕೂಡ) ಬಟಾ ಜಟ ಅಲ್ಲ, ಇದು ಭಾ ಕು ಸ 
ನರಕ... | ಇದು ನರಕ... ಟ್‌ ಳ 
ದೊರೆ....[ (ಆಗ್ನಿ ಬಡವನು. ವಿದೂಷಕ ಹಿಂಬಾಲಿಸುವನು. ಆದರೆ ಅಗ್ನಿ ತಪ್ಪಿಸಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವನು.) 
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(ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿ. ವೀರ ಮತ್ತು ಚತುರರ ಸೈನ್ಯಗಳು ಎದುರು ಬದುರಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. 
ವಿದೂಷಕ ವೀರನಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸಿ ಬರುತ್ತಾನೆ) 


ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ. ದೊರೆ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ನೀವಿಲ್ಲಿ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು 
ತಿಳಿದು ವಿಷಯ ತಿಳಿಸಲು ಬಂದೆ. 


ಅವರು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ? 
ಹೌದು ದೊರೆ. ದಯವಿಟ್ಟು ನನ್ನೊಡನೆ ಬನ್ನಿ. 
ಸರಿ. ಯಾರಲ್ಲಿ? ನಾನು ದೊರೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಬಯಲಿನತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ವೈರಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣಿಡಿ. 


(ವೀರ ಮತ್ತು ವಿದೂಷಕ ಬಯಲಿನತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ತೇಜ ಹಾಗೂ ಚತುರ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ) 


ಅವನು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ವೀರನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ. ಅವನನ್ನು ಕೊಂದವರಿಗೆ ಬಹುಮಾನ ಕೊಡಲಾಗುವುದು. 


ನಿಮಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿದೆಯೇ? ಅವರು ದೊರೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು ಅ೦ದಿದ್ದಿರಲ್ಲವೇ? 
ಈಗ ವಚನ "ಮುರಿಯುತಿ ತೀರಾ? ಇದು ಯುದ್ಧಭೂಮಿ। 


ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
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ಮಿ 
ವೀರ 


ಅಗ್ನಿ : . ನಾನು ನಿನಗೆಸಗಿದ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯುವುದಾದರೆ ಮಾತ್ರ. ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸು. 
ನಾನೊಬ್ಬ ಮೂರ್ವ ಮುದುಕ. ಮಗು ವೀರ, ಬಾ. ನನಗೆ ನಿನೊ ಡನೆ ತುಂಬ ಮಾತನಾಡಲಿದೆ. 
ನಾವಿಬ್ಬರೇ ನೆಮ್ಮದಿಯಿ೦ದ ಇರುವಾಗ ನಾವು ಮಾತನಾಡೋಣ. ತಂದೆ... ಮಗನೊಂದಿಗೆ. 
ನನಗೆ 'ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಅಪ್ಪೇ. ಬೇರೇನೂ ಬೇಡ. 


(ಚತುರ ನೇಮಿಸಿದ ಕೊಲೆಗಡುಕರು ಮರೆಯಿಂದ ಬಿಟ್ಟ ಬಾಣ ಬಂದು ವೀರನಿಗೆ ನಾಟುವುದು. 
ಕೊಲೆಗಡುಕರು ಓಡಿಹೋಗುವರು. ವೀರ ಕುಸಿಯುವನು.) 


ಅಗ್ನಿ ವೀರ... ವೀರ... 
(ವೀರನ ಮೇಲೆ ಕುಸಿದು ಅಳುವನು) 
ಮಿತ್ರ ಅವರು ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಗ್ನಿ ನನಗೆ ಗೊತ್ತು. ಯಾವಾಗ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ ಅಂತ. 
ಅವನು ಸತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದರೆ ನಾನು ನೀನು ಬದುಕಿದ್ದೇವೆ. 
ಆದರೆ ವೀರ... 
ನೀನು ಸಾಯಲಾರೆ. 
ನಿನ್ನ ಜೊತೆ ತುಂಬ ಮಾತನಾಡಲಿದೆ ನನಗೆ. 
ಕ್ಷಮೆ ಕೇಳಲಿದೆ. 
ಕತ್ತಲು ಕವಿಯುತ್ತದೆ. 
ಮೂರ್ಪ ಮುದುಕ... 
(ಸಾಯುವನು) 
ವಿದೂಷಕ : ದೊರೆ... | ದೊರೆ...! ದೊರೆ...! 
ಮಿತ್ರ : ಅವನ ಆತ್ಮವನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕರೆಯಬೇಡ. 


ಅವನು ಸಾಕಷ್ಟು ನರಳಿದ್ದಾನೆ. 


ವಿದೂಷಕ : ಅಯ್ಯೋ. 
ದೇವರೆಂಬುವವನೇ ಇಲ್ಲವೆ) ಬುದ್ಧನೂ ಇಲ್ಲವೇ? ನೀನು ಇರುವುದೇ ಹೌದಾದರೆ, ಕೇಳು. 
ನೀನು ಕ್ರೂರಿ, ದಗಾಕೋರ. ಯಾಕೆ ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ ಇರುವಿ? 
ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಾ ಯಾಕೆ ಇರುವೆಗಳಂತೆ ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುತ್ತಿ? 
ಆಳುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ನೋಡುವುದೆಂದರೆ ನಿನಗೆ ಮೋಜೇನು? 


(ಎಲ್ಲ ನಟರೂ ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ) 


ಎಲ್ಲರೂ : ಈ ಜಗತ್ತು ಇರುವುದೇ ಹಾಗೆ. 
ಮನುಷ್ಯ “ಸುಖಕ್ಕಿಂತ ದುಃಖ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಶಾಂತಿಯನ್ನು ದೂರಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಕಟ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ನೋವು ರಕ್ತಪಾತಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸ ಅ ತಬ್ಹ ಜು ಜು ತತ್‌ ಜಂಅ ರ 


ಶಬ್ದಗುಣ /೧೫೨ 


17-2-2008ರಂದು ಕುಂದಾಪುರ ರಂಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
“ಅಗ್ನಿಲೋಕ'ದ ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ 
ನಟರು ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಜ್ಞರು 


ಅಗ್ನಿ (ಅಗ್ನಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ದೊರೆ) 
ಶೌರಿ (ಮೊದಲನೆಯ ಮಗ) 
ಚತುರ (ಎರಡನೆಯ ಮಗ) 
ವೀರ (ಮೂರನೆಯ ಮಗ) 
ಜ್ವಾಲಾ (ಶೌರಿಯ ಹೆಂಡತಿ) 
ತೇಜ (ಚತುರನ ಸೇನಾಧಿಕಾರಿ) 
ನಿಹಿಲೆ (ಚತುರನ ಹೆಂಡತಿ) 
ವಿದೂಷಕ (ಅಗ್ನಿಯ ಒಡನಾಡಿ) 
ನಿಶಾರ (ನಿಹಿಲೆಯ ಅಣ್ಣ) 

ಮಿತ್ರ (ಸಾಮಂತ ದೊರೆ) 

ದೃತ (ಸಾಮಂತ ದೊರೆ) 

ಶೃತ (ಸಾಮಂತ ದೊರೆ) 


ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಸಂಗೀತ ಸಹಾಯ - 
ಬೆಳಕಿನ ಎನ್ಯಾಸ 


ವಸ್ತಾಲಂಕಾರ 
ಬೆಳಕಿನ ನಿರ್ವಹಣೆ 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಪರಿಕರ 
ಸಲಹೆ, ಸಹಕಾರ 
ಸಾಹಸ ಸಂಯೋಜನೆ 
ನಿರ್ದೇಶನ 
ನಿರ್ಮಾಣ 


ಎಂ. ರಂಗನಾಥ್‌, ಕೋಳೂರು 
ಘನಿ 

ಪ್ರದೀಪ್‌ ಕುಮಾರ ಕ್ರ ಮಾರವಳ್ಳಿ 
ರಾಜೀವ್‌, ಬಿಜಾಪುರ 
ವನಿತ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಮಂಡ್ಯ 

ಡಿ. ಶಂಭು, ಕನಕಪುರ 

ರೇವತಿ ಕೆ. ಕನ್ಯಾನ - ಗುಡ್ಡೆಅಂಗಡಿ 
ಅರುಣ ಬಿ. ಟಿ. ಗೊಪ್ಪೇನಹಳ್ಳಿ 
ಗೀತಾ ನಾಯಕ್‌, ಸುಳ್ಯ 
ಸಂತೋಷ್‌ ಎಂ.ಎಸ್‌., ಹಾಸನ 
ಎಂ. ವಿ. ಮಹೇಶ, ಹೆಬ್ಬಾಳು 
ಮಧು ಟಿ. ಶಿವಮೊಗ್ಗ 


ಭಗೀರಥ ಪಿ. ನಾಯಕ್‌ 

ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಕೆ. 

ಸುಧಾ ಮಣೂರು, 

ಕೆ. ಎ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ಜೋಯಿಸ್‌ 
ಎಂ. ವಿ. ಮಹೇಶ್‌, ಹೆಬ್ಬಾಳು 

ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಕೆ 

ಸಂತೋಷ್‌, ಗುಡ್ಡಿಅಂಗಡಿ 

ಹಾಸನ ರಘು 

ವಸಂತ ಬನ್ನಾಡಿ 

ಡಾ. ಎಚ್‌. ಶಾಂತಾರಾಮ್‌ 
ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌ 


ಶಬ್ದಗುಣ/೧೫೩ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು 


ಪ್ರಸನ್ನ 
`ಕವಿಕಾವ್ಯ' 
ಹೆಗ್ಗೂ ಡು, ಸಾಗರ 


ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ್‌ 

`ವಿಷ್ಣು ನಂದನ' 
ಚಾಕಲೇಟ್‌ ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿ ಹತ್ತಿರ 
ಕೊಳಂಬೆ, ಉಡುಪಿ 


ಕೆ. ಫಣಿರಾಜ್‌ 

"ಸಂಜನ' 5-188, 

ಮೊದಲನೆಯ ಕ್ರಾಸ್‌, 5ನೇ ಮೇನ್‌, 
ವ. ಪಿ. ನಗರ, ಉಡುಪಿ - 2 


ಬಿ. ಆರ್‌. ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ 
ನೀನಾಸಂ 
ಹೆಗ್ಗೂಡು, ಸಾಗರ 


ಡಾ। ವಿಜಯಾ 

ನಂ. 36, 40 ಫೀಟ್‌ ರಸ್ತೆ, 
ರಾಘವ ನಗರ, 

ನ್ಯೂ ಟಿ೦ಂಬರ್‌ಯಾರ್ಡ್‌ ಲೇಔಟ್‌, 
ಬೆ೦ಗಳೂರು 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಉಮೇಶ್‌ 
ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು 

ಶಾರದ ವಿಲಾಸ್‌ ಬಿ.ಎಡ್‌. ಕಾಲೇಜು 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಪುರಂ, ಮೈಸೂರು - 4 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೧೫೪ 


ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ 
ಮಹಾಲಸ -ನಿಲಯ 
ಜೋಗ ರಸ್ತೆ, ಸಾಗರ - 577401 


ಪ್ರತಿಭಾ ರಾಘವೇಂದ್ರ 
“ಚಿಗುರು' 

ಮೂರನೆಯ ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ 
ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕ ನಗರ 
ಸಾಗರ - 577401 


ಡುಂಡಿರಾಜ್‌ 

ಚೀಫ್‌ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌, 

ಕಾರ್ಪೋರೇಶನ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿ 
ಪಾಂಡೇಶ್ವರ, ಮಂಗಳೂರು - 575001 


ಐ. ಕೆ. ಬೊಳುವಾರ್‌ 
ನಿರತ ನಿರಂತ 
ಪುತ್ತೂರು, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ 


ಅಹಲ್ಯಾ ಬಲ್ಸಾಳ್‌ 
ಎಫ್‌- 10, 

ಅಂ೦ಬೇಕರ್‌ ನಗರ 
ಪರೆಲ್‌, ಮುಂಬೈ - 12 


ಡಿ. ಎಸ್‌. ಚೌಗುಲೆ 
76, ರಾಮತೀರ್ಥ ನಗರ, 
ಬೆಳಗಾವಿ - 590015 


ಗಣೇಶ ಅಮೀನಗಡ 
ಸುದ್ದಿ ಸಂಪಾದಕರು 
ಪ್ರಜಾವಾಣಿ 

ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 


ಗುಡಿಹಳ್ಳಿ ನಾಗರಾಜ 

ಸುದ್ದಿ ಸಂಪಾದಕರು 
ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, 75, 

ಎಂ. ಜಿ. ರಸ್ತೆ ಬೆ೦ಗಳೂರು 


ಅಶೋಕಕುಮಾರ ರೆ೦ಂಜರೆ 
ಪ್ರವಾಚಕರು, ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾಧ್ಯಯನ ವಿಭಾಗ 
ಕನ್ನಡ ವಿ.ವಿ. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ, ಹಂಪಿ. 


ಕೆ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
"ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ' 
ಹೆಗ್ಗೂಡು, ಸಾಗರ 


ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ್‌ 

“ನುಡಿ' ಎಚ್‌. ಐ. ಜಿ. - 5 

ಕೆ. ಎಚ್‌. ಬಿ. ಕಾಲೋನಿ 

ಕಲ್ಲಹಳ್ಳಿ ಬಡಾವಣೆ, ವಿನೋಬಾ ನಗರ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ದಿ 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ 

ಡೀನ್‌, ಸ್ಕೂಲ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಮತ್ತು 
ಏಸ್ಮೆಟಿಕ್ಸ್‌ ಜವಾಹರಲಾಲ್‌ ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿ 
ನವದೆಹಲಿ - 110067 


ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಅಸಿಸೆಂಟ್‌ ಡೈೆರೆಕರ್‌ 

ಆ ಲ್‌ 
ದೂರದರ್ಶನ 
ಜೆ.ಸಿ. ನಗರ, ಬೆ೦ಗಳೂರು 


ಸುನಂದಾ ಪ್ರಕಾಶ ಕಡಮೆ 
90, ಕಾಳಿದಾಸ ನಗರ 
ವಿದ್ಯಾನಗರ ಬಡಾವಣೆ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ - 31 


ವಾಸುದೇವ ನಾಡಿಗ 

ಜವಾಹರ ನವೋದಯ 
ವಿದ್ಯಾಲಯ, ವನಿಗರತಿ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಕೋಲಾರ - 563125 


ತಾಜುಮಾ 

64, ರಾಜಮ್ಮ ಗಾರ್ಡನ್‌, 

ರಾಜೀವ ಗಾಂಧಿ ರಸ್ತೆ, ಜರಗನಹಳ್ಳಿ 

ಜೆ. ಪಿ. ನಗರ ಪೋಸ್ಟ್‌ ಬೆ೦ಗಳೂರು - ?8 


ಸಂತೋಷ ಗುಡ್ಡಿಯಂಗಡಿ 
ಕನ್ಯಾನ ಅಂಚೆ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮ 
ಕುಂದಾಪುರ ತಾಲೂಕು, ಉಡುಪಿ ಜಿಲ್ಲೆ 


ವಿಕ್ರಮ ವಿಸಾಜಿ 

ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ 
ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಕೇ೦ದ್ರ ನಂದಿಹಳ್ಳಿ, 
ಸೊಂಡೂರು, ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಅಕ್ಷತಾ ಕೆ. 

ಪ್ರಶಾಂತ ನಿಲಯ 

ವಿದ್ಯಾನಗರ, 4ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌ 
ಜ್ಯೋತಿರಾವ್‌ ಬೀದಿ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ 


ಡಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಭಾರತೀಯ ಜೀವ ವಿಮಾ ನಿಗಮ 
ಅರಸೀಕೆರೆ - 573103 


ನಾಗತಿಹಳ್ಳಿ ರಮೇಶ್‌ 

550, 2ನೇ ಮೈನ್‌ 

ವಾಟರ್‌ ಟ್ಯಾಂಕ್‌ ರಸ್ತೆ, 
ಆರ್‌. ಬಿ. 3 ಲೇ ಔಟ್‌, 
ಪುಟ್ಟೇನ ಹಳ್ಳಿ, ಜೆ. ಪಿ. ನಗರ, 
7ನೇ ಸ್ಟೇಜ್‌, 

ಬೆ೦ಗಳೂರು - 7 


ಶಬ್ದ] ಗುಣ/೧೫೫ 














